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Esquema del libro

El libro del alumno consta de seis unidades organizadas en tres secciones: Contexto,
Lenguaje musical y Cultura musical, mas un apartado de actividades finales y un apéndice.

El CD que lo acompana incluye una cuidada seleccion de las principales piezas musicales
que se trabajan en el libro (el profesor dispone de un triple CD con el repertorio completo).

La presentacion de la unidad da paso a la seccion Contexto, que resume los principales
acontecimientos historicos y socioculturales de la época abordada.

Contenidos de la unidad
desglosados en Saber
y Saber hacer.

Saber mas,

con informacion
complementaria sobre
los contenidos.

2 El Renacimiento n El comienzo de la Edad Moderna

Nos hacemos
preguntas, con
cuestiones que relacionan
la experiencia personal
con el tema de la unidad.

Texto sobre el periodo
musical, escrito por
un autor de la época.

El apartado Lenguaje musical presenta de manera clara y sencilla conceptos fundamentales
de esta materia. Incluye una pagina de actividades y una seccion de repertorio musical.
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Icono que indica que
hay un audio asociado
a la actividad en el triple
CD del profesor.

Ten en cuenta, con
informacion relevante
complementaria.
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Saber hacer, con
propuestas para poner
en practica lo aprendido.

Actividades para asimilar
los contenidos tedricos.

Icono que indica que
hay un audio asociado
a la actividad en el CD
del alumno.

Actividades de fijacion
y repaso de los contenidos
tratados.

Repertorio musical,
con partituras adecuadas
al nivel para interpretar
en el aula.

Recomendaciones para
tocar los instrumentos.




El apartado Cultura musical desarrolla los contenidos relativos a la historia de la musica,

con los compositores, instrumentos, formas musicales y caracteristicas de cada periodo, mas
una linea del tiempo con los principales acontecimientos histéricos, socioculturales y musicales.
Incluye ademas una seccién de repertorio musical con una propuesta de audicion activa

de una obra representativa de la época.

Icono que indica /.,a s ‘ Musicograma, partitura
la competencia clave == e = u otro recurso apropiado
que se trabaja L L %§ para analizar y acompafar
especificamente en esa e g jé% la audicion propuesta.
seccion o actividad. L

H

— T = S—

Caracteristicas basicas =
de la obra y del contexto =3

en el gue se inscribe.

Las Ultimas paginas de la unidad constan de un apartado de Actividades finales para la fijacion
y el repaso de los contenidos, y un apéndice con una pagina de Desarrollo de las competencias
clave y otra de Lectura.

Ejercicios
vinculados al
uso de las TIC

Desarrollo de sl

i en el aula.

las competencias

clave a través

de la elaboracion

de un proyecto

creativo en grupo. Claves para
estudiar

y consolidar los
conocimientos

adquiridos.
Lectura en forma
de reportaje que
pone fin a la unidad.
Por altimo, el libro incluye un Anexo con un glosario de términos musicales, una tablatura
con las notas en la flauta y los acordes mayores y menores en la guitarra y el teclado.
ICONOS
L —=—) Conciencia y expresiones
Comunicacion linguistica Aprender a aprender
@ g AU culturales "yo P P
Competencia matematica ) L Pista de audio incluida
. " 9" Sentido de iniciativa )
& ) y competencias basicas 2 . en el triple CD del profesor
Lo ; y espiritu emprendedor
en ciencia y tecnologia
o ¢ Pista de audio incluida
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2, Competencias sociales uws" en el CD del alumno
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Contexto

e La division del Imperio romano y el comienzo
de la Edad Media.

El cristianismo.
La sociedad y la cultura medievales.

¢ E| comienzo de la Edad Moderna.
La sociedad y la cultura renacentistas.
Ideales del Renacimiento y del humanismo.

¢ La crisis social, econdmica, religiosa y politica
de l0s siglos xvil y XVill.

e | acultura barroca.

e El Siglo de las Luces.

¢ Latransicion entre la Edad Moderna
y la Edad Contemporanea.

e La Primera Revolucion Industrial.
e El Neoclasicismo.

¢ El liberalismo, los nacionalismos

y el imperialismo.
e Los efectos de la Revolucion Industrial.
o El arte roméntico.

¢ L0s avances sociales, cientificos y tecnolégicos.

e Las grandes guerras, la Revolucion rusa
y la Guerra Fria.

¢ L0s movimientos artisticos de las vanguardias.

¢ Glosario de términos musicales.

Lenguaje musical

Escalas mayores, menores y modales.
Principales modos ritmicos medievales.
Texturas musicales I: la monodia y la polifonia.

Texturas musicales II: el contrapunto imitativo,
la homofonia y la melodia acomparfada.

Los grados de la escala y sus funciones:
tonica, dominante y sensible.

Frases musicales conclusivas y suspensivas.
Acordes de tonica y dominante.

Cadencias: semicadencia y cadencia perfecta.
Adornos musicales: apoyatura, trino y mordente.

Repeticion, variacion y contraste de los temas
musicales.

Introduccion, interludio y coda.
El esquema sonata.

Formas musicales del Clasicismo: la sonata,
el minueto, el rondo y el tema con variaciones.

El bajo Alberti.

Escalas y armaduras. Las escalas relativas.
La tonalidad y la modalidad.
Subdivision binaria y ternaria de los compases.

La musica atonal.

Cambios de compas.

Compases de amalgama.

Otros sistemas de representacion musical.

Las notas en la flauta.



Cultura musical

El canto llano o gregoriano vy la polifonia
lithrgica.
La notacion medieval.

La monodia profana: juglares, trovadores
y goliardos. Los cancioneros.

Instrumentos medievales.
La musica en al-Andalus.

La musica vocal religiosa: el motete,
la misay el coral.

La musica vocal profana: el madrigal,
la cancion, el romance, el villancico
y la ensalada.

La musica instrumental.
Instrumentos renacentistas.
Las danzas cortesanas.

La melodia acompafada y el bajo continuo.
La orquesta y los instrumentos barrocos.

Formas instrumentales: la fuga, la suite,
la sonata y el concierto.

El nacimiento de la Opera.

La musica vocal religiosa: la cantata,
el oratorio y la pasion.

La danzay el ballet barrocos.

Formas instrumentales: la sonata,
la sinfonia, el concierto, el trio, etcétera.

La orquesta clasica y sus instrumentos.
La reforma de la Opera.

La musica vocal religiosa.

La danza clasica.

El Clasicismo en Espana.

Instrumentos del Romanticismo.
Composiciones para piano y musica
sinfénica.

La Gpera, la zarzuela y el lied.

El nacionalismo musical.

La danzay el ballet romanticos.

Instrumentos del siglo xx.

Tendencias musicales del siglo xx:
impresionismo, expresionismo, atonalismo,
neoclasicismo, musica aleatoria, musica
concreta, musica electronica, etcétera.

La musica espanola del siglo xx.

El ballet del siglo xx y la danza contemporanea.

Repertorio musical

e Como poden per sas culpas, andnimo
de las Cantigas de Santa Maria.

e Tant m‘abelis de B. de Palou.
® Can vei la lauzeta de B. de Ventadorn.
e Adorate Deum, andnimo.

Tres morillas me enamoran en Jaén,
anonimo del Cancionero de Palacio.

Mas vale trocar de J. del Encina.
Stabat Mater de G. P. da Palestrina.

e Las plicas en los instrumentos de laminas.

e Zarabanda de G. F. Handel.

» Adaptacion del Allegro de La primavera

de Las cuatro estaciones de A. Vivaldi.
Tercer movimiento del Concerto grosso n.° 1
de A. Corelli.

Andante de la Sinfonia n.° 94 «La sorpresa»
de J. Haydn.

Non piu andrai de Las bodas de Figaro

de W. A. Mozart.

Molto allegro de la Sinfonia n.° 40
de W. A. Mozart.

Barcarola de Los cuentos de Hoffmann
de J. Offenbach.

Va pensiero de Nabucco de G. Verdi.

Largo al factotum de El barbero de Sevilla
de G. Rossini.

Bolero de M. Ravel.

Copla de Mackie «el Navaja» de La Opera
de los tres centavos de K. Weill,
con adaptacion de M. Rios.

o [e merle noir de O. Messiaen.

Acordes mayores y menores en la guitarra y en el teclado.

El tresillo como grupo de valoracion especial.

Apéndice

¢ Desarrollo de las competencias
clave: Crear un cantar de gesta
actual.

¢ Lectura: El codice robado.

* Desarrollo de las competencias
clave: Bailar una pavanay crear
una secuencia de pasos para una
de sus partes.

¢ Lectura: Mecenas del siglo xxI.

* Desarrollo de las competencias
clave: Construir un instrumento
de cuerda: el «bajobidony.

e Lectura: Un concierto inolvidable.

¢ Desarrollo de las competencias
clave: Crear el programa
de un concierto sinfonico.

¢ Lectura: El cabello de Beethoven.

» Desarrollo de las competencias
clave: Asociar imagenes y textos
a una musica programatica.

o Lectura: MUsica para los amigos.

¢ Desarrollo de las competencias
clave: Editar digitalmente un audio
con Audacity.

e Lectura: Different trains de Steve
Reich.



La Edad Media

SABER

 Las escalas mayores, menores
y modales.

» Texturas medievales: la monodia
y la polifonia primitiva.

* El canto gregoriano, la polifonia
litdrgica y la monodia profana.

e La musica instrumental.

 La musica en al-Andalus.

SABER HACER

* Repertorio vocal e instrumental.

» Audicion activa de Can vei la
lauzeta de Bernart de Ventadorn,
y de Adorate Deum, an6nimo.

* Un cantar de gesta actual.

Miniatura de las‘€antigas
de Santa M«gri?_ am

Los musicos deben aplicarse con el mayor cuidado a n NOS HACEMOS PREGUNTAS
no afear con estridencias el don que les ha sido otorga-

do por Dios, sino a adornarlo con humildad, pureza,
sobriedad y con los demds ornamentos de las santas
virtudes, para que su melodia eleve el espiritu del pue-
blo que la escucha hacia el recuerdo y el amor celestial,
no solo por la altura de las palabras, sino también por
la dulzura de los sonidos que se emiten. Es necesario Segun el texto, ¢cual era la finalidad de la musica
que el musico sea brillante e ilustre en voz y en arte. en la Edad Media?

¢ Qué instrumento identificas en la imagen?
Adaptacion de De cantoribus, sinodo de Aquisgran (816). ¢A qué familia pertenece?

¢£COmo se escribia la musica en la Edad Media?

¢£COmo crees que era la musica que se
escuchaba en las iglesias medievales?
:Y en los pueblos y ciudades?



La Edad Media

En el siglo 1v, el Imperio romano comprendia un territorio tan extenso
que ya nadie era capaz de administrarlo eficazmente ni de garantizar la
paz en él. Asi, en el afo 395 acabd por dividirse en dos: el Imperio ro-
mano de Occidente y el Imperio bizantino, con sus respectivas ca-
pitales en Roma y Constantinopla (actual Estambul).

Mientras que el Imperio bizantino se mantuvo practicamente estable,
los pueblos germanos del norte y del este de Europa invadieron los te-
rritorios de Occidente, que terminaron separandose en diversos reinos.
Finalmente, en el ano 476 se produjo la caida del Imperio romano de
Occidente. Esta fecha marcé el comienzo de la Edad Media, que se
prolongaria hasta la caida del Imperio bizantino en 1453 y el posterior
descubrimiento de América en 1492.

En los ultimos afnos del Imperio romano, el cristianismo fue cobrando
cada vez mas fuerza, hasta que se convirtié en la religion oficial en el 380.
A partir de entonces, pasoé a ser el principal elemento unificador del
mundo occidental. Consecuentemente, a lo largo de toda la Edad Media,
la Iglesia catolica romana fue, junto con la nobleza, la institucién poli-
tica, econdmica y cultural mas poderosa de Europa. Su influencia fue
determinante para el desarrollo social, cientifico y artistico de esta época.

La sociedad y la cultura

La sociedad medieval se organizd en tres estamentos: el clero, cuya
mision era ofrecer el camino a la salvaciéon; la nobleza, que se ocupaba
del gobierno y la defensa del territorio, y el pueblo llano, dedicado a la
agricultura, la ganaderia, la artesania, los oficios y el comercio.

En torno al clero florecié gran parte de la cultura medieval. En los mo-
nasterios y las catedrales habia escuelas en las que se ensenaba a los
monjes a leer y escribir para después copiar manuscritos de los grandes
autores de la Antiguedad sobre todo tipo de materias. En el siglo X,
estas escuelas dieron paso a las llamadas universidades, unas asocia-
ciones de maestros y estudiantes que se dedicaban a la ensenanza de las
artes liberales (aquellas disciplinas académicas a las cuales podian
consagrarse los hombres libres por no implicar trabajo mecanico o ma-
nual). Se dividian en dos grupos:

¢ El trivium, compuesto por gramatica, dialéctica y retérica.

® El quadrivium, integrado por aritmética, geometria, astronomia y
musica tedrica (o ciencia de la composicion).

En oposicion a las artes liberales existian las artes mecanicas u oficios
manuales, formados por arquitectura, escultura, pintura y musica prac-
tica (o arte de la interpretacion vocal e instrumental).

Tanto en el periodo romanico (siglos XI'y XII) como en el goético (del
siglo XIII al XVI), las artes buscaron siempre la espiritualidad por encima
de la belleza. Los artistas concebian sus obras como ofrendas o revela-
ciones divinas, y su principal objetivo era propagar la fe cristiana y
mostrar la autoridad de Dios y de la Iglesia.

Detalle del roseton de la catedral de Chartres
(Francia, siglo xi).

Miniatura medieval de un monje copista.



LENGUAJE MUSICAL

escala diatonica de do mayor

Tipos de escala y modos ritmicos

Una escala es una sucesion de notas ordenadas de manera ascendente
o descendente que se utiliza como base para componer. Puede comen-
zar por cualquier nota, a la que se denomina ténica y que da nombre a
la escala. La distancia que separa dos notas consecutivas se llama inter-
valo y se mide en tonos y semitonos.

Las escalas mayores y menores

La escala diatonica estd formada por siete notas separadas entre si por
cinco intervalos de tono y dos de semitono. La distribucién de estos in-
tervalos determina si la escala estd en modo mayor o menor. Las esca-
las mayores tienen un caracter mas animado que las menores.

escala diatonica de la menor

o) 0 o O ©
p’ 4 p’ A > O =
Y 4 > O y 4 Pay O =
[ Fan) > (@] N [ Fan) O =od
N~V O O N SV
e T T T T
1 1T 12 1 1 12 1 12 1 1 12 1 1
Estas dos escalas se usan como referencia para construir el resto de las
escalas diatonicas mayores y menores. Para respetar la misma distribu-
ciéon de intervalos es necesario recurrir a las alteraciones.
escala diaténica de sol mayor escala diatonica de mi menor
9 P ® ) ﬁo — 9 P )
y A Py O = i Y 4 — O ©
[ fan) Pay O =2d [ Fan) iy Py O N
NV N ;)V o %(‘ =
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Las escalas modales
ACTIVIDADES

@ Escucha estos ejemplos.
¢En qué tipo de escala esta
compuesto cada uno:
mayor, menor o modal?

e Domine, audivi, anbnimo.
e Tema principal de la BSO
de Star Wars de J. Williams.

® Para Elisa de L. van
Beethoven.

@ construye las escalas de
la mayor y re menor a partir
de las escalas de do mayor
y la menor, respectivamente.

En la Edad Media se utilizaban las escalas modales, diferentes a las ac-
tuales. Eran los denominados modos gregorianos y habia un total de
ocho. Cada modo determinaba la nota con la que comenzaba y termina-
ba una melodia (nota finalis) y aquella en torno a la cual se organizaba
(nota tenor).

Los modos ritmicos

Entre finales del siglo XII y principios del
X111, se empezd a emplear un ritmo concre-

to para cantar los textos (antes la intepreta- trocaico J J
cion del ritmo era libre). Para ello, se recu-

rri6 a la combinacién de dos figuras: la yambico J J
largay la breve, a partir de las cuales sur-

gieron seis esquemas, llamados modos dactilo J J J

ritmicos.



LENGUAJE MUSICAL

) SABER MAS

Construye una melodia de ocho compases en modo dérico y ritmo

@) trocaico. Para ello, sigue estos pasos.

o
n

e Utiliza la escala modal medieval llamada dorica.

o
¢

(@) ©

N

0 0

¢ Lanota final (finalis) tiene que ser un re, mientras que la
predominante en la melodia (tenor) debe ser un la.

¢ Utiliza un compas de tres por cuatro para crear el ritmo trocaico.

Los principales modos
gregorianos eran el dorico,

el frigio, el lidio y el mixolidio. Hoy
en dia se siguen utilizando en el
terreno de la improvisacion musical.

Interpreta tu composicion. ;Suena a musica medieval? ;Por qué?

Texturas medievales

La textura musical es la manera en la que se combinan las diferentes
lineas melddicas que integran una composiciéon. A lo largo de la historia
han ido surgiendo distintos tipos de textura. En la Edad Media predo-
minaron la monodia (también llamada monofonia) y la polifonia.

La monodia o monofonia

La monodia es la textura mas sencilla, y es caracteristica de la musica
medieval. Como el propio término indica (mono = Gnico; phonos = soni-
do), consiste en una Unica linea melddica que puede ser interpretada
por una sola voz o instrumento, o por varias voces al unisono.

La polifonia

La polifonia (polis = varios; phonos = sonidos) se desarroll¢ a lo largo de
la Edad Media en el &mbito de la musica vocal religiosa. Consiste en
diversas lineas melddicas independientes entre si que son interpretadas
por varias voces de forma simultanea.

Las primeras texturas polifénicas eran muy sencillas, pero con el tiempo
se hicieron mas complejas y las distintas voces fueron adquiriendo mayor
independencia. Estos fueron los principales tipos de polifonia medieval:

e En la textura polifénica mas sen-

cilla, las voces se movian de forma /'\AA-/\

paralela a un intervalo determi- —~—— ACTIVIDADES
nado.
) o ) @ E) Escucha estos ejemplos

e Otro tipo de polifonia sencilla era —~———~—T e identifica si sus texturas
aquella en la que una voz se movia son monadicas o polifonicas,
mientras que la otra, llamada bor- y en este Ultimo caso, c6mo
doén, permanecia estéatica. se mueven las voces.

* En la textura més compleja de esta —~———— * Viderunt omnes de Léonin.
época, las voces se movian por —_————— e [Ux geterna, andnimo.

movimiento contrario o en espejo.
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Contesta.
a) ¢Qué es una escala?

b) ¢Coémo se llama la distancia que separa dos notas
consecutivas?

€) ¢Como se miden los intervalos?
d) ¢Cuantas notas tiene una escala diatonica?

e) ¢Qué determina si una escala estd en modo mayor
0 menor?

f) ¢Qué son las escalas modales?
Copia estas partituras y, siguiendo el ejemplo, escribe

la distancia intervélica que hay entre sus notas.
¢De qué escalas se trata? ¢En qué modo estan?

L |
1 1/2
n Pa
b 4 I Py (@) ~
‘Ho—peJu—
sV O ~
[Y)

Copia estos pentagramas y completa en tu cuaderno
las escalas de re mayor y de si menor, respectivamente.
¢ Qué alteraciones has tenido que emplear?

NG SE S
o

g

Escribe en tu cuaderno los principales modos ritmicos
y su combinacion de figuras correspondiente.

Observa esta partitura y contesta.

0 : L
T —
i i M ]
L i o —
I I A 4

a) (En qué compas esta?
b) ¢Como se llamaban en la Edad Media las dos figuras
gue aparecen? {Como se llaman hoy en dia?

C) ¢En qué modo ritmico esta?

d) ¢Cuantos intervalos de tono tiene la melodia?
¢Y de semitono?

e) Compon una segunda voz por movimiento paralelo
empezando por un do grave.

f) Siafiadimos una segunda voz formada por cinco
redondas mi, ¢qué tipo de polifonia estamos creando?

O

iRealiza las actividades

en tu cuaderno!

Define con tus propias palabras los siguientes
términos: textura musical, monodia o monofonia,
polifonia.

Copia y completa la segunda melodia por movimiento
contrario. ¢{Cual es la distancia intervalica que hay
entre las dos voces?

) 4 -
#&W w?l e i 2
NS s 25 S ] ) S ) e S B
) =] [ [
() 4
4 o
y WA, T Z——

Escribe una melodia de cuatro compases utilizando
el ritmo dactilo y esta escala en modo lidio.

n ©
b’ 4 Pt O ~
NV O ~

© 1

Nota finalis Nota tenor

Completa este texto en tu cuaderno con los términos
que faltan.

En la Edad Media, las primeras polifénicas eran
muy sencillas, y con el tiempo se hicieron mas )
y las distintas fueron adquiriendo mayor
independencia. En los principales tipos de

medieval:

¢ Las voces se movian de forma aun
determinado.

¢ Una voz se movia mientras que la otra, llamada )
permanecia estatica.

e [as voces se movian por movimiento
oen

Copia en tu cuaderno las afirmaciones verdaderas
y corrige las falsas.

a) Una escala diatonica esta formada por siete notas
separadas entre si por cinco intervalos de tono
y dos de semitono.

b) En la Edad Media se utilizaban las escalas diatonicas.

) Las melodias compuestas en modo gregoriano
comenzaban y terminaban con la nota finalis
y Se organizaban en torno a la nota tenor.

d) La textura musical es la manera en la gue se combinan
los diferentes ritmos de una composicion.

e) La polifonia es la textura mas sencilla, y es caracteristica
de la musica medieval.

f) Eltérmino monodia proviene de las palabras mono
(Unico) y phonos (sonido).



REPERTORIO MUSICAL e

'@ Como poden per sas culpas, anénimo de las Cantigas de Santa Maria.
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CULTURA MUSICAL

SABER MAS

El monje Guido d'Arezzo, al ver

la dificultad de sus alumnos para
recordar los cantos de la liturgia,
invento la llamada «mano
guidoniana». Se trataba de un
sistema de representacion musical
en el que cada falange de los
dedos de la mano se correspondia
con una nota.

4

La musica vocal

En la Edad Media, la musica vocal se dividia en litirgica y profana. La
musica litirgica era la compuesta en el &mbito de la Iglesia para inter-
pretarse en las celebraciones religiosas, mientras que la profana for-
maba parte de los &mbitos cortesano y popular.

Durante la Edad Media, la musica vocal liturgica fue evolucionando
desde el sencillo canto llano, consistente en una tnica linea meldédica
interpretada a capela (sin acompanamiento instrumental), hasta la pri-
mitiva polifonia, construida a partir de varias lineas melédicas indepen-
dientes entre si.

El canto gregoriano

Entre los siglos VII y IX, la Iglesia catdlica romana fue recopilando el
canto llano de su liturgia. Este repertorio se llamo canto gregoriano en
honor al papa Gregorio Magno (h. 504-604), su primer recopilador.
Estas eran las principales caracteristicas del canto gregoriano:

¢ Era de textura monddica, sin acompanamiento instrumental.

e Empleaba las escalas modales y tenia un ritmo libre (sin compés), al
servicio del texto.

Tenia un texto en latin de tema religioso.

¢ [ointerpretaban voces masculinas en forma de solista, coro, solista y
coro alterndndose, o dos coros también de manera alterna.

Para garantizar que el canto gregoriano se interpretara de manera simi-
lar en todas partes, se busco la manera de fijarlo por escrito. Asi, en el
siglo XI se establecieron las primeras reglas de notacién musical.
Al principio se empleaban unos signos, llamados neumas, que se colo-
caban encima de las palabras para indicar los cambios de altura de la
voz. Con el tiempo, los neumas empezaron a especificar con exactitud la
altura de las notas (aunque no su duracién), escribiéndose en notacién
cuadrada sobre un tetragrama (una pauta similar al pentagrama pero
con cuatro lineas en vez de cinco).

PERSONAJES DE LA EPOCA

Guido d'Arezzo (992-1050) fue maestro
en la escuela catedralicia de Arezzo (ltalia).
Ademas de inventar la mano guidoniana,
creo el tetragrama y dio a las notas
musicales el nombre con el que
las conocemos hoy en dia. Para ello,
se basd en un himno dedicado
a san Juan Bautista titulado Ut queant
laxis. Sin embargo, no tuvo en cuenta
la nota si, pues entonces era considerada
diabdlica, y llamé «ut» a nuestro actual do
(nombre adoptado en el siglo xvi).

Hildegard von Bingen (1098-1179)
fue una religiosa, escritora, cientifica
y compositora alemana. Desde pequena
experimento visiones misticas que,
segln ella misma describié, iban
acompafadas con musica. En total
compuso 78 piezas litdrgicas para su
congregacion, agrupadas en la llamada
Sinfonia de la armonia de las revelaciones
celestes, y el primer drama littrgico musical
que se conserva. Hildegard defendié que
el canto era una manifestacion del espiritu divino del ser humano.




Interpreta esta adaptacion del himno Ut queant laxis. Después, contesta.
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e ;Cuantas frases musicales tiene la melodia? ¢Se corresponden

con las frases del texto en latin?

@ e Busca en Internet la traduccion del texto al castellano e investiga.
¢Quién sustituyo la nota ut por do? ¢Por qué lo hizo? ;Y quién
introdujo la nota si?

Segun la relacién existente entre las notas de la melodia y las sflabas del
texto, el canto gregoriano se clasifica en los siguientes estilos:

una nota por silaba un pequefio grupo de notas por silaba
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La polifonia litirgica

En el siglo IX nacié la polifonia a partir de la adicién de una segunda voz
al canto llano. Desde su manifestacion mas primitiva, esta nueva expre-
sion musical se hizo cada vez mas compleja, hasta alcanzar su méxima
sofisticacion y perfeccionamiento en el siglo XVI.

La notacién musical tampoco se mantuvo al margen de esta evolucion,
pues hubo que buscar un nuevo sistema de escritura que expresase con
precision la riqueza ritmica de la polifonia més elaborada. Asi, a finales
del siglo XIII surgié la notacion mensural, que incluia los primeros
signos relacionados con el compés de la musica y asignaba diferentes
figuras a las notas en funcién de su duracion.

Las principales formas polifénicas litirgicas medievales fueron:

¢ El organum: era la forma mas primitiva. Consistia en anadir a la me-
lodia gregoriana, que era la voz principal, una segunda voz paralela.

e El discantus: aparecio mas tarde. Consistia en anadir a la melodia
gregoriana una nueva voz que se movia por movimiento contrario o
en espejo.

¢ El conductus: se trataba de una nueva composicion de dos a cuatro
voces, todas ellas con el mismo ritmo y letra, y de estilo silédbico.
Se caracterizaba por su ritmo marcado y solemne, pues estaba pensada
para interpretarse en las procesiones.

CULTURA MUSICAL

ACTIVIDADES

() Escucha estos ejemplos
de canto gregoriano
e identifica su estilo y quién
los interpreta en cada caso
(solista, coro, etcétera).

* Adorabo, anénimo.
e Epistula, anbnimo.

e Domine, convertere,
anonimo.

@ (5 Escucha estos dos

fragmentos e indica cual
€s un organum y cual
un discantus.

muchas notas por silaba

—

n
Al_-le-lu____ -ia.

SABER MAS

En el desarrollo de la polifonia
destacan dos periodos: el Ars
Antiqua, entre 0s siglos xil y Xill,
desarrollado principalmente por
las escuelas de Paris y de Santiago,
y el Ars Nova, entre |0s siglos XV y
XV, coincidente con la notacion
mensural.

L

| -r ‘
[l

: .

Canto medieval del Liibre vermell
de Montserrat.
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ACTIVIDADES

Q m Escucha estos fragmentos

e indica al menos tres
caracteristicas de los
mismos.

o Ad mortem festinamus
del Llibre vermell de
Montserrat, andbnimo.

¢ Fas et nefas de Carmina
burana, andnimo.

T

T
T
4 e .

La musica vocal profana

La monodia profana surgio hacia el siglo IX, pero al transmitirse princi-
palmente de manera oral, no se conserva casi nada de su repertorio.
Esta musica vocal se caracterizaba por:

e Ser de textura monddica, pero con acompanamiento instrumental.
e Utilizar las escalas modales y los modos ritmicos.

e Poseer un caracter ludico o de entretenimiento, por lo que contenia
textos no solo religiosos, sino también amorosos o histéricos.

e Estar escrita en la lengua propia de cada lugar (lo que se denomina
lengua vernécula).

¢ Ser interpretada por voces masculinas y femeninas.
Los musicos que tocaban musica profana eran de dos tipos:

¢ Los juglares: eran una mezcla de acrébatas, mimos, recitadores y
musicos. Actuaban en las plazas de los pueblos y ciudades, y entrete-
nian al pueblo llano con su arte.

¢ Los trovadores o troveros: formaban parte de las cortes de los pa-
lacios e interpretaban sus propios cantos acompanandose con instru-
mentos de cuerda o viento.

En la Edad Media también existian los goliardos. Asi se llamaba a los
clérigos vagabundos y estudiantes mendicantes que proliferaron en el
siglo X11I. En Espana se llamaron sopistas, y de ellos derivé la tuna ac-
tual. Muchos goliardos escribieron poesias en latin, de caracter picaro
o critico con la Iglesia y el poder. Una famosa coleccién de este tipo de
composiciones es Carmina burana, un manuscrito que data de los si-
glos X1l y XIIL

Las canciones de los trovadores se recopilaron en cancioneros. Entre
los mas conocidos se encuentran las Cantigas de Santa Maria del rey
Alfonso X el Sabio, con més de 400 piezas de influencia europea, escri-
tas en galaico-portugués y con notacién mensural. Todas estan dedica-
das a la Virgen Maria, y algunas fueron compuestas por el propio rey y
por musicos de su corte.

Otro célebre cancionero es el de las Cantigas de amigo, que incluye
siete canciones de amor escritas en gallego por Martin Codax.

Por su parte, el Llibre vermell de Montserrat es un manuscrito halla-
do en el monasterio del mismo nombre, en Barcelona. En él se reco-
pilaron cantos y danzas dedicados a la Virgen Maria, en catalan, occita-
no y latin, que interpretaban los peregrinos que llegaban hasta alli.

Canto gregoriano Musica vocal profana

14

Anbnimo. De autor conocido.
De textura monodica, sin acompafiamiento instrumental. De textura monddica, con acompafiamiento instrumental.
Compuesto con escalas modales y ritmo libre. Compuesta con escalas modales y modos ritmicos.
Al servicio de un texto litargico en latin. Con caracter ludico y texto profano o religioso en lengua vernacula.
Interpretado por voces masculinas (coro o solista) Interpretada por juglares en espacios publicos y por trovadores

en ambitos litlrgicos.

en ambientes palaciegos.
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> SABER HACER

~

Interpreta la cantiga de amigo Quantas sabedes amar amigo
de M. Codax.

f) A | -
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DR —— =
marde__Vi__-go, e ba___-nnar_-nos e-mos nas__on- das. Las miniaturas de las Cantigas
K 4 de Santa Maria y las esculturas del
portico de la Gloria de la catedral
de Santiago constituyen
testimonios inigualables para
G .a . conocer la practica musical
La musica instrumental y los instrumentos de la época.
A excepcidn del 6rgano, la Iglesia catélica prohibia el uso de otros instru- ACTIVIDADES

mentos en la liturgia, por lo que estos solo se empleaban en la musica

profana como acompanamiento de la voz o para interpretar piezas pura- 9 Escucha e identifica los
mente instrumentales en bailes y procesiones. Estas composiciones nunca instrumentos que suenan.
se llegaron a anotar, por lo que no tenemos un registro fiel de cémo eran.

Cordéfonos

El organistrum se toca con una
manivela que acciona una rueda,
la cual frota unas cuerdas que
hay tensadas en la caja de
resonancia. Las teclas permiten
cambiar el sonido de las notas.

Elarpa medieval  El salterio esta formado por una El rabel es
erauninstrumento  caja de resonancia plana sobre un instrumento
que no superaba la que se extienden las cuerdas. de origen arabe.
los 75 cm de Se toca pulsando sus cuerdas Tiene de una
alturay se con los dedos o golpeandolas a cinco cuerdas
apoyaba sobre con una baqueta. que se frotan
las rodillas. Era €OoNn un arco.
muy apreciado
por los trovadores.

Aeroéfonos

El 6rgano de mano es
un pequefo organo portatil
con tubos de diverso tamafo
y un teclado. Normalmente,
posee una extension de dos
octavas.

La cornamusa es un instrumento similar
a la actual gaita. Tiene una doble
lenglieta y el aire se
almacena en un saco.
En la Edad Media era
muy utilizada
por los pastores.

El pandero es una especie de El tamboril esta
tambor cuadrado que se golpea compuesto por

La chirimia es
un instrumento
de viento madera
con lenglieta
doble, antepasado
del actual oboe.

Idi6éfonos

Las tejoletas El carilldn consiste en una serie
son dos tablillas de campanas que se golpean

con la mano. una membrana de madera que con un martillo.
Puede tener y una caja, se entrechocan

una o dos y se toca como si fueran
membranas. con baquetas. castafiuelas.
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El lald era el instrumento méas importante
de la musica andalusi.

La musica en al-Andalus

En el siglo VIII, el islam inici6 un gran proceso de expansion por el sur
del Mediterraneo, llegando a ocupar un extenso territorio desde Persia
(actual Irdn) hasta la peninsula ibérica. En esta, el espacio conquistado
se llamo6 al-Andalus, el cual se convirtié en un importante centro de
desarrollo y difusién cultural, con una rica actividad musical.

Por un lado, al-Andalus fue uno de los principales lugares de fabrica-
cién de instrumentos musicales, los cuales, gracias a los juglares y tro-
vadores, se extendieron por gran parte de Europa. Por otro lado, alli se
desarroll6 un estilo propio conocido como musica andalusi, que reunié
elementos de la musica &rabe y de los pueblos conquistados.

En el ambito profano, la principal forma vocal andalusi fue la nuba
(que en la actualidad se sigue utilizando en la musica drabe). Esta com-
posicion cortesana se basaba en sencillas melodias e intercalaba partes
vocales e instrumentales, que contrastaban en tiempo y ritmo. También
fue muy utilizado el zéjel, un género poético mozarabe que se desarrolld
posteriormente en forma de cancién. Era cantado por un solista y un
coro, y solia acompanarse de laud, flauta, tambor y castanuelas.

En el &mbito litirgico, los cristianos que vivian en al-Andalus, llamados
mozérabes, practicaron el canto mozarabe, similar al canto gregoriano
pero con un marcado estilo melismatico.

e Teodosio | convierte el
cristianismo en religion
oficial del Imperio romano
(380).

Cae el Imperio romano
de Occidente (476).

Se desarrolla el arte
paleocristiano,

de tradicién romana
(siglos 1-v).

Se crean las primeras
escuelas catedralicias
(siglos v-xii).

Entre el siglova.C.yel
siglo v d. C. se desarrolla
la masica de la
Antigiiedad clasica,

de la que no se conservan

partituras.
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* Gregorio Magno es
nombrado papa (590).

e Se desarrolla el arte
prerromanico en Europa
occidental (siglos v-x).

e |nicio del islam (622)
y muerte de Mahoma
(632).

* |nicio del arte
bizantino
en Europa
oriental
(siglo vi).

e Seinicia la recopilacion
del canto gregoriano
(siglos ViI-IX).

e Comienzan a utilizarse
las escalas modales.

Comienza la conquista e Carlomagno es

musulmana de la coronado emperador
peninsula ibérica, del Sacro Imperio
gue pasa a ser Romano
denominada Germanico
al-Andalus (711). (800).

Se instaura la iconoclasia
(destruccion de los iconos
religiosos) en la Iglesia
ortodoxa (726).

Comienza el arte
islamico (siglos vii-xv).

Surge la musica e Nacen

andalusi. la polifonia
y la masica
profana.




Paralelamente, hasta su expulsién por los Reyes Catolicos en 1492, los
judios de Castilla y Aragén crearon su propio tipo de musica, llamada
musica sefardi. Esta consistia en la adaptacion de canciones populares
castellanas a los ritmos e instrumentacion arabes. La tematica solia ser
amorosa, aunque también habia canciones de cuna, de boda y finebres.

ACTIVIDADES

F) Escucha estos ejemplos y describe sus caracteristicas basicas.

¢ Nuba Twisya, anbnimo.
e 7Zéjel Este amor, anonimo.

e Cancion sefardi La galana y el mar, andnimo.

Del canto gregoriano a la musica new age

CULTURA MUSICAL

Musulmén y cristiano tocando
un instrumento de cuerda punzada.

La musica new age, formada por diferentes estilos, pretende transmitir serenidad y optimismo.

Aligual que en el canto gregoriano, la melodia suele ser largay bastante lineal. Por eso, algunos estilos

new age utilizan melodias del repertorio gregoriano, 0 con sus Mismos parametros, para después mezclarlas
sobre una base ritmica dance o chill out y conseguir una musica de caracter relajante y evocador.

© @

Escucha Sadness de Enigma. ;Qué elementos musicales se han anadido al canto gregoriano?
¢Como modifican su caracter?

¢ Reinado de Alfonso X
de Castilla, el Sabio
(1252-1284).

« Abderraman Il
proclama el Califato
de Cordoba y se
convierte en el lider
de al-Andalus (929).

¢ Se funda
el monasterio
de Cluny en Francia
(909).

¢ Nace Guido
d’'Arezzo, creador
del tetragrama
y del nombre
de las notas (992).

Se produce

el Cisma

de Oriente:

el cristianismo
se divide entre
catolicos y
ortodoxos (1054).

Inicio del arte
romanico (hasta
el siglo xu).

Se inventa
la notacién
cuadrada.

Nace Hildegard
von Bingen,
compositora
alemana (1098).

e Comienzan las

e Comienza el Ars

* Se empiezan

cruzadas para
recuperar el control
catolico sobre Tierra
Santa (1095).

e Los artesanos e Comienza
empiezan el arte gético
a asociarse (hasta el
en gremios. Siglo xv).
e Se escribe
el Cantar
de mio Cid
(h. 1200).

¢ Surge la notacién

Antiqua (siglos xi-xi). mensural.

e Se recopilan

a usar los las Cantigas
modos de Santa Maria
ritmicos. y las Cantigas

de amigo.

Inicio de la guerra
de los Cien Afos
entre Francia

e Inglaterra (1337).

La peste negra
asola la poblacion
europea (1343).

Fallece el poeta
italiano Dante
Alighieri, autor de
la Divina comedia
(1321).

El Arcipreste

de Hita escribe
el Libro de buen
amor (1330-1343).

Comienza el Ars

Nova (Siglos XIv-xv).

Se escribe el Llibre
vermell de
Montserrat.

¢ Cae el Imperio
bizantino (1453).

¢ Fra Angélico pinta
La anunciacion
(1430-1432).
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]l  REPERTORIO MUSICAL JGS%

Comparacion de dos obras medievales

Durante la Edad Media, la musica tuvo diferentes caracteristicas
dependiendo de la funcién para la que habfa sido compuesta.
Asi, lamusica liturgica, concebida a modo de oraciones cantadas,
tenfa como principal objetivo apoyar el mensaje del texto religio-
so en el que se basaba. Por su parte, la musica profana tenfa un
caracter principalmente narrativo y ladico; en ella, las canciones
trataban sobre temas de amor y epopeyas de los héroes de la
época, y las danzas se bailaban al son de musica instrumental.

Sobre estas audiciones

Vas a escuchar dos fragmentos pertenecientes a diferentes tipos de musica medieval:

Can vei la lauzeta es una cancién compuesta por un conocido trovador de la Edad
Media llamado Bernart de Ventadorn. Este aprendi6 el oficio bajo la proteccién de un
vizconde francés, de cuya esposa se enamoro. Tras dedicarle unos poemas de amor,
Bernart se vio forzado a abandonar la regién. Entonces, recorrié Francia e Inglaterra, y
finalmente se retiré a un monasterio, donde vivi6é hasta su muerte. Esta cancién, de gran
belleza y delicadeza, esta escrita en provenzal, una lengua que se hablaba en la Edad
Media en el sur de Francia.

Adorate Deum es un introito, un tipo de canto que todavia hoy se interpreta cuando el
sacerdote y los monaguillos entran en el templo para celebrar la misa. Su objetivo es
abrir la celebracion, fomentar la union entre los asistentes al culto e introducirlos en la
liturgia. Forma parte del propio de la misa, es decir, de las partes variables de la liturgia
(distintas en cada fiesta u ocasién), en contraposicion a las partes fijas de la misa, llama-
das ordinario (kirie, gloria, credo, sanctus, benedictus y agnusdéi).

9 Realiza una audicion activa de Can vei la lauzeta y de Adorate Deum.

¢ Escucha ambas piezas y trata de seguir sus respectivas partituras en notacion cuadrada sobre tetragrama.

Can vei la lauzeta

n
Cﬁ—q—ﬁ—vﬁu.wﬂ”ﬁng”'”'ﬁ

an vei la lau-ze-ta mo__-ver_de joi sas a - las con_-tra‘l rai, que s’o-bli-da’e's_
Anc non a-gui de me po__-der_ ni no fui meus de ’or’_-en sai que'm lais-set en

—Iq—’—lilli.

!
e i

lais_-sa cha_-zer— per la dous-sor__ c¢’al cor li vai,__ ai! tan grans en-ve-ya m’en_ve
sos_ olhs ve_ -zer__ en un mi-ralh__ que mout me plai._ Mi-ralhs, pus me mi-rei en__ te,
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de cui qu’eu ve-ya jau-zi-on, me - ra - vi-lhas_ ai, carces-se_lo cor de de-zi-er no-m_ fon._
m’an mort li sos-pir de_ pre-on, c’ais-si-m-per-dei_ com per-det se_lo bels Nar-ci-sus en la__ fon._



CULTURA MUSICAL

Adorate Deum

- LT —
Aot 5 o= g

Be
do-ra-te Dé_-um_  Om_-nes An-ge_ -1li_ -¢-jus: au-di -vit,___
| N a
ri = ﬁ ala ITO D [] i = iﬂ% ala I.'. "m!ﬁ i
lac-ta-ta_ est Si__-on: et ex-sul-ta-vé -runt  fi - 11 -ae___ Ju -dae._

@ * Lee la letra de la cancién Can vei la lauzeta y su traduccion al castellano,
y busca en Internet qué dice el introito Adorate Deum. ;Qué diferencias
aprecias entre ambos textos?

Can vei la lauzeta mover Cuando veo la alondra batir

de joi sas alas contra-l rai, sus alas de alegria con los rayos de sol,
que s‘oblida’e-s laissa chazer y se olvida de si mismay se deja caer
per la doussor c’al cor li vai, por la dulzura que le llega al corazon,

ail tan grans enveya m’en ve iay!, me invade una envidia tan grande
de cui qu’eu veya jauzion, por cualquiera que vea g0z0s0,
meravilhas ai, car cesse que me maravillo de que al momento

lo cor de dezier no-m fon. [...] mi corazdn no se funda de deseo. [...]
Anc non agui de me poder Perdi el dominio sobre mi mismo,

nino fui meus de I'or'en sai y dejé de ser mio en el momento

que-m laisset en sos olhs vezer en gue ella me permitié mirar en sus 0jos,
en un miralh que mout me plai. en ese espejo que tanto me agrada.
Miralhs, pus me mirei en te, Espejo, desde que me miré en ti,

m’an mort li sospir de preon, los suspiros de lamento me han matado,
c'aissi-m perdei com perdet se pues me perdi igual que se perdid

lo bels Narcisus en la fon. [...] el hermoso Narciso en la fuente. [...]

* Completa en tu cuaderno una ficha como esta acerca de cada una de las piezas
musicales que has escuchado.

— Compositor (@andnimo o conocido). — Funcion de la musica (ludica — Tipo de acompafiamiento

— Tipo de notacion 0 al servicio del texto). instrumental (si 1o hay).

~ Tipo de musica (ittrgica o profana). ~ ~ Ritmo (libre 0 marcado). - ¢Que dos estilos de canto gregoriano
identificas en Adorate Deum?

— |dioma del texto. — Tipo de textura (monddica o polifonica).
— Tematica de la pieza. — Tipo de agrupacion (coro o solista).
e Contesta.

a) (En qué espacio se representaba cada una de estas piezas musicales? ;Crees que hay alguna
relacion entre dichos espacios y las caracteristicas de la musica que se interpretaba en ellos?
(EN qué consistia?

b) ;Quiénes eran los intérpretes? Y su publico?
€) Busca informacion sobre el mito de Narciso y explica los dos Ultimos versos de Can vei la lauzeta.
d) ¢Qué tipo de ave es una alondra?
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ACTIVIDADES FINALES

¢) Contesta.

a) ¢Qué fechas marcaron el comienzo vy el final
de la Edad Media?

b) ¢Cual era la institucion politica, econémica y cultural
mas poderosa de Europa durante todo este periodo?

C) ¢En qué tres estamentos se organizaba la sociedad
medieval?

d) ¢En qué lugares florecio la cultura durante esta época?

e) ¢Qué dos periodos artisticos se dieron durante
la Edad Media?

@ Identifica el término intruso de cada serie.
a) Artes liberales, trivium, quadrivium, romanico.
b) Gramatica, dialéctica, diatdnica, retorica.
C) Aritmética, geometria, astronomia, musica practica.
)

d) Artes mecanicas, arquitectura, escultura, pintura,
musica teorica.

¢%) Escribe en tu cuaderno cada concepto junto
a su definicion.

diversas lineas melddicas
independientes que suenan a la vez

tono-tono-semitono-tono-tono-tono-

escala mayor

escala menor

semitono
textura forma en la que se combinan
las diferentes lineas melddicas
monofonia tono-semitono-tono-tono-semitono-
tono-tono
polifonia una unica linea melddica

@ Define estos términos utilizando las palabras indicadas
en cada caso.

¢ Escala modal: nota finalis, modo gregoriano, ocho,
nota tenor, melodia.

¢ Modo ritmico: combinacion, larga, breve, seis,
trocaico, yambico, dactilo, figuras.

Representa graficamente la textura monddica
y los tres tipos de textura polifénica que conoces.

Copia y completa la segunda melodia por movimiento
paralelo, y la tercera en espejo.

n | - M | -
o ) | 1T T 17T 1 | | I I I T |
g J | G| [ [ [ 11 1T & | g1 [ TT T TT T
_MGI'GAI‘IGJ\GI'G‘IIII
| T 1ag % - | '(J:I(J'
() | I
N
o ) T | |
f\ b | | |
Ok et
)
f) | |
o ) [ ] |
g\ b | | |
BOhzeiz
.
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iRealiza las actividades
en tu cuaderno! y

@ Copia en tu cuaderno las afirmaciones verdaderas
y corrige las falsas.

a) La musica litlrgica pertenecia al ambito cortesano
y popular.

b) La musica profana estaba destinada exclusivamente
a las celebraciones liturgicas.

¢) La musica vocal litlrgica fue evolucionando desde
el canto llano hasta la primitiva polifonia.

d) Los primeros neumas se colocaban encima de
las palabras para indicar los cambios de la altura
de la voz.

e) La notacion cuadrada se escribia en pentagramas.

Observa estas partituras e indica el estilo de canto
gregoriano al que pertenece cada una.

e-1é-1-son.

Gau-de - 4 -mus om-nes_ in DO_-mi__

in to - to cor - de me - o

%) completa en tu cuaderno con los siguientes términos.

IX procesiones silabico canto llano
conductus Xl notacion mensural
organum duracion discantus contrario
a) En el siglo nacio la polifonia a partir de la

adicion de una segunda voz al

b) A finales del siglo surgio la , que incluia
los primeros signos relacionados con el compas
de la musica y asignaba diferentes figuras a las notas
en funcion de su

c) El es la forma polifénica mas primitiva.
Consistia en afnadir a la melodia gregoriana una
segunda voz paralela.

d) El aparecio mas tarde, y consistia en afiadir
a la melodia gregoriana una nueva voz que se movia
por movimiento a la voz principal.

e) El era una nueva composicion, de dos a cuatro
voces, todas con el mismo ritmo v letra, y de estilo
. Se caracterizaba por su ritmo marcado
y solemne, pues estaba pensada para interpretarse
en las



ACTIVIDADES FINALES

29 Corrige y completa la siguiente tabla en tu cuaderno.

Musica vocal profana Canto gregoriano

Anoénimo.

0/ €7 Observa esta imagen medieval e investiga
qué instrumentos aparecen en la misma
y co6mo se tocaban.

Textura monofénica.

Utiliza las escalas modales
y los modos ritmicos.

Al servicio de un texto litlrgico
en latin.

Interpretado por juglares
y trovadores.

@ Define con tus propias palabras cada uno de estos

términos: juglar, cancionero, trovador, goliardo. @ Investiga quien era Kassia y contesta.

e JEn qué siglo vivio?
e ;Donde naci6?
e ;Por qué fue exiliada?

Dibuja una tabla para clasificar estos instrumentos
medievales por familias. Después, describelos

brevemente.
e ;Qué tipo de obras compuso?
salterio carillén rabel organistrum * Busca en Internet alguna de sus obras
6rgano de mano pandero chirimia y esclchala. ¢ Como describirias su musica?

CLAVES PARA ESTUDIAR

La musica vocal era...

Se caracterizaba por usar...

La musica en la Edad Media
|

» W
Modos gregorianos: Monédica profana. Monédica litirgica. ~ Polifénica litirgica. Cordéfonos:
se diferenciaban entre si por I I I arpa, salterio, rabel
n finalis y tenor. o - ) ) rganistrum.
RIS Ia Byt De textura monadica De textura monadica Surgié en el siglo 1x con la y organistru
o con acompafiamiento sin acompafiamiento adicion de una segunda Aerofonos:
'Modos ritmicos: instrumental. instrumental. voz al canto llano. i '
los principales eran el trocaico, ] 1 1 G, CoiEmEE

el déctilo y el yambico.
|

Texturas medievales.

Monodia:

una Unica linea melodica.

Polifonia:
varias lineas melodicas
que se mueven de forma
paralela, contraria,
0 Una se mueve y la otra
permanece estéatica
(bordon).

Con escalas modales
y modos ritmicos.
1
Con caracter ludico
y un texto religioso,
amoroso o historico
en lengua vernacula.
|
Interpretada por
juglares, trovadores
y goliardos.
e
Se conservaba
€en cancioneros.

Con escalas modales
y un ritmo libre, ‘
al servicio del texto.

Sus principales formas
eran el organum,
el discantus

| y el conductus.
Con texto liturgico 1
en latin. * Se escribia en notacién
1 mensural.
Interpretada por voces
masculinas (solista o coro).
1

Segun la relacion entre
las notas y el texto,
era de estilo silabico,
neumatico
0 melismatico.
|
Se escribia con neumas
0 en notacién cuadrada
y en tetragrama.

y érgano de mano.

Idi6fonos:
tejoletas y carillon.

Membrandéfonos:
pandero y tamboril.
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&2) Un cantar de gesta actual

En la Edad Media, los juglares recitaban o cantaban unas composiciones
épicas llamadas cantares de gesta, que relataban con mayor 0 menor
veracidad las noticias de su época.

Si tuviéramos que escoger un estilo musical que retrate la realidad actual,
sin duda seria el rap. Podriamos considerar a los raperos como

los juglares de nuestra época. Desde su nacimiento, alrededor de 1970,

el rap se ha convertido en un importante medio de denuncia social

y en una importante herramienta de lucha contra la marginalidad.

Lee esta noticia. Después, escucha el rap del grupo mexicano Skool 77 y explica qué relacion
existe entre sus versos y el texto periodistico.

El racismo cala en las aulas

Dos tercios de los alumnos rechazan trabajar junto a marroquies y gitanos

Un jarro de agua fria en pleno debate sobre la inte-
gracion en las aulas. Los alumnos espafioles son
poco tolerantes con los extranjeros, sobre todo si
tienen que arrimar el hombro juntos en la escuela.
La mayor discriminacion la sufren los marroquies y
los gitanos. Casi dos tercios de los estudiantes espa-
fioles de Secundaria no verian bien compartir tareas
con ellos, segun un estudio del Observatorio Estatal
de Convivencia Escolar, organismo del Ministerio de
Educacion.

La encuesta se ha realizado entre 23.100 estudian-
tes de educacion Secundaria y mas de 6.000 profe-
sores en 300 centros, publicos y privados, de todas
las comunidades autonomas excepto Cataluna. Se
busca determinar la calidad de la convivencia en
las escuelas y los obstaculos que se presentan para
lograrla.

La disposicion de los jovenes para compartir tareas
con alumnos extranjeros mejora un poco hacia los
alumnos latinoamericanos o los procedentes del
Africa negra, aunque sigue siendo negativa. Casi la
mitad de los adolescentes espaifioles (un 46 %) estan
nada o poco dispuestos a trabajar con un latinoame-
ricano. Y mas de la mitad rechazaria a un judio
como compainero de pupitre. Los mejor aceptados
son los europeos occidentales y los estadounidenses.

Los colectivos de estudiantes gitanos, judios y ma-
rroquies estan «bajo un riesgo muy importante de
sufrir intolerancia», en opinion de Maria José Diaz-
Aguado, directora del estudio y catedratica de Psi-
cologia de Educacion de la Universidad Complu-
tense de Madrid. Es un hecho grave porque, segun
la experta, con respecto a estas minorias «no ha
habido una mejora en los ultimos afios». [...]

El Pais, 18/07/2008

@ Atrévete a ser cronista de tu época. Para ello, sigue estos pasos.
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1 Escucha la base musical que te proponemos. Presta atenciéon al compas
y al tempo, y sigue la estructura de la musica en este esquema.

estribillo final
(2 compases)

estrofa 2
(8 compases)

estribillo
(4 compases)

estrofa 1
(8 compases)

4 intro

4 (2 compases) (4 compases)

2 Piensa en un tema de actualidad que te interese y escribe una letra
para recitarla sobre la base musical proporcionada.

e Fijate en las partes fuertes de cada compas y trata de hacer
coincidir con ellas las silabas tonicas.

e Procura gue los versos rimen.
e Puedes hacer uso de onomatopeyas o inventar palabras.

3 Interpreta la letra sobre la base musical. Presta atencion a la vocalizacion
y a la respiracion. Finalmente, graba tu creacion.




LECTURA

=) El codice robado

El 5 de julio de 2011 desaparecié misteriosamente
uno de los mas preciados tesoros de la catedral de
Santiago de Compostela: el Codice Calixtino. El libro,
que se guardaba celosamente en una cdmara blinda-
da del archivo de la catedral, se habia esfumado
como por arte de magia.

Un cdédice es un libro anterior a la aparicion de la im-
prenta, escrito a mano y formado por un conjunto de
cuadernillos cosidos entre si. El cédice de la catedral
de Santiago fue escrito en el siglo XII y debe su nom-
bre al papa Calixto II, a quien se atribuye el encargo
de su elaboracion, aunque ese dato continta sin estar
del todo claro.

Es un manuscrito bellamente ornamentado que
reline textos liturgicos, sermones, homilias, relatos
relacionados con el apdstol Santiago, asi como una
auténtica gufa del camino, con informacién sobre ru-
tas, alojamientos, obras de arte y consejos para los
peregrinos. Todo esto 1o convierte en una joya litera-
ria, pero es ademas un documento excepcional desde
el punto de vista musical, ya que contiene 22 obras
polifénicas, que son unas de las méas antiguas compo-
siciones a varias voces que se conservan en Espana.
Entre ellas, el himno Congaudeant catholici es la pri-
mera pieza conocida a tres voces de todo el reperto-
rio occidental.

El Cddice Calixtino es una fuente Unica de conoci-
miento sobre literatura y musica medievales. Por eso
fueron muchos los que en aquel momento compara-
ron la tragedia de su pérdida con el derrumbamiento
del Pértico de la Gloria. Gracias a él se habian podido
estudiar los diferentes tipos de notaciéon musical y el
papel de la musica en la liturgia de la época, pero aun

ACTIVIDADES

€7) ;Qué es un codice?

€ :Donde se guarda el Caodice Calixtino? ¢Por qué se llama asi?
€13 ;cual es su contenido? ¢Por qué es importante desde el punto de vista musical?

¢Cudl es la particularidad del himno Congaudeant catholici? Busca en Internet

una interpretacion de esta pieza y escuchala.

€8 iCrees que la notacién contintia teniendo hoy en dia la misma importancia
para la conservacion de la musica que en la Edad Media?

€L) Averigua el nombre de otros codices medievales que contengan musica

@ y escribe un breve texto sobre los mismos.

habia muchisimo por descubrir en aquel libro. ;Quién
podia haber sustraido aquella joya?

La policia interrogd a usuarios del archivo, religiosos
y trabajadores, y buscoé el libro por toda la catedral
que, como buen edificio romanico, contaba con mul-
titud de pasadizos y recovecos. jIncluso lleg6 a regis-
trar su imponente 6rgano! Un dia, en una de las diez
capillas del templo, se encontré una copia escondida
de todas las llaves del archivo, y la pista condujo fi-
nalmente al ladrén: un electricista que habia trabaja-
do durante afios en la catedral, y que también tenia
en su poder otros documentos y objetos robados.

Después de casi un ano de busqueda, el Codice Calix-
tino fue devuelto al lugar donde habia descansado
durante mas de 800 anos, aunque mas popular que
nunca. Asi, hoy en dia, sigue esperando la visita de
estudiosos de todas partes del mundo que sean capa-
ces de descubrir todos sus secretos.

Cddice Calixtino.
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