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Esquema del libro

El libro del alumno consta de cinco unidades organizadas en tres secciones: Contexto musical,
Lenguaje musical y Cultura musical, mas un apartado de actividades finales y un apéndice.

El CD que lo acompana incluye una cuidada seleccion de las principales piezas musicales
que se trabajan en el libro (el profesor dispone de un triple CD con el repertorio completo).

La presentacion de la unidad da paso a la seccion Contexto musical, que vincula el tema
con la actualidad, la musica en otras partes del mundo, aplicaciones practicas, etcétera.

Contenidos de la unidad La musica clasica a Qué es la miisica clésica o culta
| -

desglosados en Saber

y Saber hacer.

Saber mas,

con informacion
complementaria sobre
Nos hacemos preguntas, " los contenidos.
con cuestiones que
relacionan la experiencia
personal con el tema r

de la unidad.

La seccion Lenguaje musical presenta de manera clara y sencilla conceptos fundamentales
de esta materia. Incluye una pagina de actividades y un apartado de repertorio musical.

Saber hacer, con

propuestas para poner A
en practica los

contenidos teoricos.

| 2 |-

Actividades para asimilar
/ los contenidos tedricos.

Icono que indica que hay
un audio asociado a la /
actividad en el triple CD
del profesor.

Actividades de fijacion TES | o o e— Icono que indica que
y repaso de los e hay un audio asociado

contenidos tratados. a la actividad en el CD
del alumno.

Repertorio musical,
con partituras adecuadas
al nivel para interpretar
en el aula.

Recomendaciones para
tocar los instrumentos.




La seccion Cultura musical desarrolla los contenidos relativos a la historia de la musica, instrumentos,
géneros y estilos, folclore, etc. Incluye un apartado de repertorio musical con una propuesta de
audicién activa de una obra representativa.

Caracteristicas basicas e

de la obra y del contexto
en que se inscribe.

Musicograma, partitura
U otros recursos para
analizar y acompanar
la audicion propuesta.

F7 reperiorio musicar S

Icono que indica la
competencia clave que
se trabaja especificamente

€en esa seccion o actividad.

Las Ultimas paginas de la unidad constan de un apartado de Actividades finales para la fijacién
y el repaso de los contenidos, y un apéndice con una pagina de Desarrollo de las competencias

clave y otra de Lectura.

Desarrollo de

las competencias
clave a través de
la elaboracion

de un proyecto
creativo en grupo.

Lectura en forma
de reportaje que
pone fin a la unidad.

Ejercicios
vinculados al
uso de las TIC
en el aula.

Claves

para estudiar

y consolidar

los conocimientos
adquiridos.

Por ultimo, el libro incluye un Anexo con:
¢ Un glosario de términos musicales.
¢ Una tablatura con las notas en la flauta.

ICONOS

62| comunicacion lingtiistica

%) Competencia matematica
y competencias basicas
en ciencia y tecnologia

-, | Competencias sociales
NN oo
y civicas

—) Concienciay expresiones
= culturales

2| Sentido de iniciativa
Oy espiritu emprendedor

/| Competencia digital

¢ Los acordes mayores y menores en la guitarra y el teclado.

:J*’Vo Aprender a aprender vwo Pista de audio incluida
‘" en el CD del alumno

Pista de audio incluida

en el triple CD

del profesor
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Contexto musical

La musica clasica o culta.

Espacios de representacion de la musica clasica:

auditorios y teatros.

Protocolo para escuchar musica clasica
en directo.

La musica clasica oriental.

La musica tradicional o folclorica.
La ethomusicologia.

Funciones de la musica tradicional.

Relacion de la musica tradicional con otros
tipos de musica.

La musica popular urbana.

Relacion de la musica popular urbana con otros
tipos de musica.

La musica popular urbana en otros paises:
afrobeat, bhangra, regueton y rai argelino.

Periodos de la musica culta: la Edad Media,
el Renacimiento, el Barroco, el Clasicismo, el
Romanticismo y los nacionalismos y el siglo XX.

Las raices del flamenco y su proyeccion
en el mundo.

Glosario de términos musicales.
Las notas en la flauta.

Lenguaje musical

La escala musical.
Tipos de intervalos. Tonos y semitonos.

Las alteraciones del sonido: sostenido, bemol
y becuadro. La armadura de clave.

La melodia. Tipos de lineas melddicas.
Las frases musicales suspensivas y conclusivas.

Tipos de organizaciones melddicas: pregunta-respuesta,
€co 'y canon.

El ostinato.

Tipos de escalas: escala diatonica, escala pentatonica
y escala cromética.

La sincopa Yy las notas a contratiempo.
La anacrusa.

Principios compositivos: repeticion, variacion
y contraste.

Estructuras musicales: primaria, binaria, ternaria, rondo
y tema con variaciones.

Texturas musicales: monodia, polifonfa, homofonia
y melodia acompanada.

LOS compases compuestos: seis por ocho, nueve
por ocho y doce por ocho.

Los compases alternos del flamenco (el compéas
de doce tiempos).

Las familias ritmicas del flamenco: familia de

la seguiriya, de la soled y la cantifia, de la bulerfa,
y de la petenera y la guajira.

Las escalas del flamenco: mayor, menor y flamenca.

e Acordes mayores y menores en la guitarra y en el teclado.



Cultura musical

¢ Tipos de agrupaciones
instrumentales: la orquesta
sinfonica y las agrupaciones
de camara.

La distribucion de los instrumentos
en la orquesta.

El papel del director, el concertino
y el solista.

Instrumentos del folclore musical
espanol.

Danzas y agrupaciones
instrumentales tradicionales
en Espafia.

El jazz, el rock and roll'y los
principales estilos de la musica
popular urbana.

El popy el rock en Espana.

La banda de rock y sus
instrumentos.

La musica culta andaluza en la Edad
Media, el Renacimiento, el Barroco,
el Clasicismo, el Romanticismoy el
nacionalismo espanol y los siglos Xx
Yy XX,

Los estilos del flamenco.

La voz, el toque y el baile flamencos.

Repertorio musical

Como tocar los instrumentos de laminas.
Las notas fa# y sib en la flauta de pico.
Minueto del Septimino de L. van Beethoven.

Rondo de la Pequefia serenata nocturna
de W. A. Mozart.

Allegro con brio de la Sinfonia n.°5
de L. van Beethoven.

Como tocar los instrumentos de pequefna
percusion: claves, crétalos y triangulo.

| like the flowers, popular.

TU, gitana, popular con musica de
J. M. C. Alfonso y arreglo de Luar na Lubre.

Jota de las Siete canciones populares
espariolas de M. de Falla.

Sin ti no soy nada de Amaral.
Stand by me de B. E. King, J. Leiber y M. Stoller.
Rock around the clock, version de B. Haley.

Cancion del fuego fatuo de El amor brujo
de M. de Falla.

Danza espariola n.° 5 de E. Granados.

Sacromonte de las Danzas gitanas de J. Turina.

Zorongo, tradicional con arreglo de F. Garcia
Lorca.

Anda jaleo, tradicional con arreglo de F. Garcia
Lorca.

Barrio de Santa Maria de Camaron de la Isla.

Apéndice

Desarrollo de las competencias
clave: Editar una partitura digitalmente.

Lectura: Un concierto inesperado.

Desarrollo de las competencias
clave: Bailar una danza de paloteo.

Lectura: Contaminacion acustica
en Andalucia.

Desarrollo de las competencias
clave: Crear una letra para un rap.

Lectura: Con la musica a todas partes.

Desarrollo de las competencias
clave: Crear una presentacion sobre
compositores e intérpretes andaluces.

Lectura: Sevilla: una ciudad de dpera.

Desarrollo de las competencias
clave: Crear una fonoteca de musica
flamenca en linea.

Lectura: El café cantante: un escenario
para el flamenco.



[La musica clasica

SABER

» La musica clasica o culta.

» La escala musical.

e Los intervalos y las alteraciones.
e Las agrupaciones instrumentales.

SABER HACER

* Repertorio instrumental.

e Acompafiamiento con percusion
corporal de Guia de orquesta para
Jovenes de Benjamin Britten.

» Audicién activa del Primer
movimiento de la Sinfonia n.° 5
de Ludwig van Beethoven.

* Edicion de partituras.

JTe imaginas cantando o bailando y dando palmas n NOS HACEMOS PREGUNTAS
en un concierto de musica clasica? Utilizamos el tér-

mino «amusica clasica» para referirnos a un tipo de * (Qué obras de musica clasica conoces? ;Cuales
musica culta o académica que se escribe en partitu- son sus caracteristicas principales?

rasy que generalmente se interpreta en salas de con- ¢Piensas que toda la musica clasica suena igual?
cierto. Por desgracia, se trata de una musica poco ¢Sabes si hay musica clasica en otras partes
frecuente en nuestro entorno, a pesar de ser muy del mundo?

rica e interesante. Si aprendes a conocerla, podras ¢Has asistido alguna vez a un concierto

apreciar su gran diversidad, que abarca casi mil anos de musica clasica? ;Sabes como hay que
de historia. comportarse?



Qué es la musica clasica o culta

Entre los muchos tipos de musica que existen podemos distinguir
tres principales: la muasica tradicional, propia de cada pueblo o
region y transmitida de forma oral de generacion en generacion; la
musica popular urbana (pop, rock and roll, rap, etc.), que desde
mediados del siglo Xx surgié en nuestras ciudades; y la llamada mua-
sica clasica o culta.

El término «amusica cléasica» abarca un sinfin de composiciones com-
prendidas entre la Edad Media y nuestros dias. Surgié en el &mbito
religioso de los monasterios gracias al nacimiento de la escritura
musical, y se ha desarrollado a lo largo de los siglos, alcanzando
cada vez mayor complejidad y variedad.

Sus caracteristicas principales son:

Miisica clasica o culta

Se aprende de manera académica en escuelas de musica y conservatorios.

Se conserva en partituras tal y como fue concebida originalmente.

Es compleja y dificilmente memorizable.

El compositor es hormalmente conocido.

Es interpretada por musicos profesionales en espacios construidos especificamente para ello.

Espacios de representacion

Para su interpretacion, la musica clasica requiere espacios propios,
ya que sus intérpretes no disponen de ningun sistema de amplifica-
cion del sonido y por ello es necesario reunir una serie de condicio-
nes acusticas.

e Los conciertos de musica clésica
se llevan a cabo en auditorios ce-
rrados, con una amplia zona de
asientos para el publico alrededor
de un escenario, donde se situa la
orquesta con el coro detrés.

* En el caso de géneros como la 6pe-
ra, las representaciones tienen lugar
en teatros con forma de herradura,
donde el publico se distribuye en
balcones, palcos y platea, la orques-
ta se aloja en un foso situado entre la
platea y el teldn, y los cantantes ac-
tan en un amplio escenario.

CONTEXTO MUSICAL

ACTIVIDADES

9 Escucha estos fragmentos

musicales. ;Cual es un

ejemplo de musica clasica?

¢Por qué lo sabes? ¢En qué

se diferencia de los otros

tipos de musica?

e Jota de ronda, popular.

¢ Roar, interpretada por Katy
Perry.

e Rondd del Concierto para
violin n.° 1 de N. Paganini.

SABER MAS

En el sistema educativo espanol,

la ensefianza musical se divide
en ensefanza elemental (cuatro
Cursos), profesional (seis cursos)

y superior (cuatro cursos). Durante
esta larga formacion académica,
los futuros musicos aprenden teoria
musical, historia de la musica,

la técnica de su instrumento,

y realizan préacticas de interpretacion
€en agrupaciones de camara

y en orquestas.



CONTEXTO MUSICAL

Orquesta Filarmonica de Viena.

ACTIVIDADES

a Imagina que asistes
a un concierto de musica
clasica y recibes este programa
de mano a la entrada. Léelo
y contesta en tu cuaderno.

a) ;Cuéles son los compositores
de las piezas musicales que
se interpretan en el concierto?

b) ¢De cuantas piezas musicales
consta y cuantos movimientos
tiene cada una?

€) :En qué momentos crees
que deberias aplaudir?

d) ¢Por qué tiene lugar en un
auditorio y no en un teatro?

Escuchar miusica clasica en directo

Durante la asistencia a conciertos de musica clasica conviene respe-
tar ciertas normas de comportamiento:

La puntualidad es muy importante, ya que las puertas de la sala
se clierran a la hora de comienzo programada, y a partir de ese
momento ya no es posible acceder a ella.

Antes de que empiece el concierto es importante apagar el teléfo-
no movil o cualquier otro aparato que pueda producir sonido. Ade-
mas, durante todo el evento debemos permanecer en silencio.
Esto permitira que los musicos puedan concentrarse en su inter-
pretacion, y que los oyentes presten la debida atencion.

Solo se debe aplaudir en determinados momentos: al principio
del evento, cuando sale el solista o el concertino (primer violin de
la orquesta) seguido del director, y al finalizar cada pieza musical
completa. Cuando el publico demuestra especial entusiasmo al
aplaudir, los intérpretes a veces ejecutan una «propina musicaly,
que suele consistir en una pieza breve que no figura en el progra-
ma de mano.

AIRES SINFONICOS
Orquesta Filarmonica de Viena

Auditorio Nacional, 21 de enero de 2015 .,‘I
e Obertura de La flauta magica, W. A. Mozart. 7
e Concierto para violonchelo y orquesta n.° 1 en do mayor, F. J. Haydn.
I. Moderato.
II. Adagio.

IIl. Finale: Allegro.

e Sinfonia n.° 104 en re mayor, F. ). Haydn.
l. Adagio-Allegro.
Il. Andante.
IIl. Menuet: Allegro.
IV. Allegro spiritoso.

Ll e T

La riqueza de la musica clasica

La cantidad de obras de musica clasica es casi inabarcable. Existe una
gran diversidad de composiciones pertenecientes a diferentes perio-
dos histéricos y a estilos muy alejados entre si.

Ademas, las fronteras entre los diferentes tipos de musica no siempre
estan claramente delimitadas. Asi, son muchos los compositores cla-
sicos que se han inspirado en el repertorio de la musica tradicional
para crear sus obras y, a su vez, la musica clasica ha servido de inspi-
raciéon a gran cantidad de musicos e intérpretes de musica popular
urbana.



ACTIVIDADES

@ &) Escucha un fragmento de la Variacion Goldberg n.° 4 de J. S. Bach
y comparalo con la version que hizo muchos afos mas tarde
el pianista y compositor de jazz Jacques Loussier. ; Qué diferencias
aprecias entre ambas piezas?

CONTEXTO MUSICAL

Observa cémo una melodia tradicional ha servido de inspiracién para componer una pieza

musical clasica.

e Recuerda la melodia de La Tarara y cantala con el texto de Federico Garcia Lorca.

Lleva mi Tarara La Tarara si, Luce mi Tarara La Tarara si, Ay, Tarara loca,

un vestido verde la Tarara no, su color de seda la Tarara no, mueve la cintura
lleno de volantes la Tarara, nifia, sobre las retamas la Tarara, nifia, para los muchachos
y de cascabeles. que la he visto yo. y la hierbabuena. que la he visto yo. de las aceitunas.

@ e Ahora escucha la version de La Tarara que compuso |. Albéniz para El Corpus en Sevilla
de la suite Iberia. iReconoces la melodia popular? ;Qué diferencias encuentras entre

la obra original y su version clasica?

La musica clasica oriental

Ademas de la musica clasica occidental, en Oriente también se han de-
sarrollado otros tipos de musica culta. Sin embargo, son tan diferentes
a lo que estamos acostumbrados a oir que, generalmente, nos resultan
extranos y sorprendentes. Estos son algunos ejemplos destacados:

¢ En India, la musica culta se basa en una serie de complejos ragas
o patrones melddicos y de talas o patrones ritmicos sobre los que
los musicos improvisan con instrumentos como la tabla y el sitar,
un cordéfono de méas de quince cuerdas con una caja de resonan-
cia hecha a partir de una calabaza.

e El gagaku de Japoén es una de las tradiciones orquestales mas an-
tiguas del mundo, con mas de trece siglos de historia. Lo interpreta
la Orquesta de la Corte Imperial, integrada por musicos en su ma-
yoria descendientes directos de los antiguos maestros, que tocan
instrumentos de viento fabricados con bambu, como el shakuhachi,
de cuerda pulsada, como el koto, e imponentes instrumentos de
percusion como el taiko, un tambor de grandes dimensiones. El
gagaku a menudo se acompana del baile llamado bugaku.

¢ En China, la 6pera es una forma de teatro musical de tradicion
milenaria. Su representacion corre a cargo de intérpretes siempre
masculinos ataviados con impresionantes trajes y maquillajes, que
funden danza, canto y recitado. La mas popular es la de Pekin, rica
y refinada, pero existen mas de trescientos estilos diferentes.

ACTIVIDADES

@ (4] Compara estos fragmentos
musicales. {Qué familias
de instrumentos intervienen
en cada caso?

e Kaushi Kanhara,
interpretado por Ravi
Shankar.

e Nasori, interpretado
por la Orquesta de la Corte
Imperial de Kyoto.

e Fragmento de la Opera
china Tsao Chyau Guan.

Ravi Shankar
tocando el sitar.

>
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El nombre de las notas fue inventado
en la Edad Media por el monje
Guido de Arezzo a partir de las
primeras silabas de los versos

en latin de un himno dedicado a
san Juan Bautista. Como la silaba ut
no resultaba comoda para solfear,
con el tiempo se cambid por do.

Ut queant laxis
Resonare fibris
Mira gestorum
Famuli tuorum
Solve polluti
Labii reatum
Sancte loannes.

Hasta el momento, las notas se
designaban mediante letras con un
sistema conocido como notacién
alfabética, que hoy en dia se sigue
empleando en paises como
Inglaterra, Alemania y EE. UU.

fa sol la si
G A B

do re mi
C D E F

La escala musical

Como sabes, la altura del sonido se representa mediante las notas
musicales, que se organizan formando diferentes escalas. Una escala
musical es una sucesion de sonidos ordenados de manera ascen-
dente (de grave a agudo) o descendente (de agudo a grave) a partir
de la cual podemos crear melodias.

Las escalas toman el nombre de la nota por la que comienzan (esca-
la de do, escala de re, etc.), y pueden estar formadas por distintos
numeros de notas. La que conoces estd formada por siete notas, de
las cuales la primera es do, y se llama escala diaténica de do.

Los intervalos y las alteraciones

La distancia que hay entre dos notas se llama intervalo. Los inter-
valos se miden en tonos y medios tonos, también denominados se-
mitonos. Un semitono es la distancia mas pequena que puede haber
entre dos notas consecutivas.

Observa los intervalos que separan las notas de la escala diaténica
de do, formada por cinco tonos y dos semitonos:

)

y 4 Pay O
[ M an > [@ ) ~F
NV P2y O ~
0 o o
do re mi fa sol la si do’
| Il Il | | | | |
1 1 1/2 1 1 1 1/2
tono tono tono tono tono tono tono

Los intervalos se clasifican de dos formas:

e Segun la direccién de las notas: pueden ser ascendentes o des-
cendentes:

-

ascendente descendente

Observa esta partitura y localiza los tonos y semitonos que hay en cada intervalo. ;Son ascendentes
0 descendentes? Después, interprétala.
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¢ Segun la distancia que separa las notas: pueden ser intervalos
de segunda, tercera, cuarta, quinta, sexta, séptima u octava, en fun-
cién del numero de notas que haya entre ellas, ambas incluidas.

)

Y 4 O O
Fan O O ~

o

Clasifica estos intervalos segun la direccién y la distancia entre
@ sus notas. Después, en parejas, un companero interpretara uno
de los intervalos y el otro debera adivinar de cual se trata.

)

Y 4\ > O

[ fan S ©

NV ~ (@] > >

¢ o O o O - T o o

Las alteraciones del sonido

Para modificar la altura de una nota se utilizan tres tipos de alteraciones:

sostenido # Aumenta medio tono la altura de una nota.
bemol Disminuye medio tono la altura de una nota.
becuadro Anula el efecto del sostenido y del bemol.

Asi, las notas que conoces se denominan notas naturales, mientras
que aquellas cuya altura estd modificada por el efecto de un sostenido
o un bemol son notas alteradas.

Por ejemplo, el fa sostenido suena medio tono % < i

mas agudo que el fa natural, exactamente a me-
dio camino entre el fa y el sol. 172 1/2
tono tono

mas grave que el si natural, exactamente a me- :@W

En el caso del si bemol, este suena medio tono _9 - |
J

dio camino entre el la y el si. o [ |
12 1/2
En un teclado, las teclas blancas se correspon- tono tono

den con las notas de la escala diaténica de do.

Entre aquellas notas separadas por un tono se incluyen teclas negras
con las que hacer sonar notas alteradas a distancia de medio tono.
En él podemos ver claramente como es lo mismo subir medio tono
una nota (do a do#) que bajar medio tono la nota siguiente (re a reb).

LENGUAJE MUSICAL

SABER MAS

Pitagoras fue un célebre filésofo
de la Antigua Grecia, conocido
también en el ambito musical
por su estudio de los intervalos
y su paralelismo con el orden
del universo. A partir de ahi

se desarroll¢ la teoria de la musica
de las esferas, segln la cual

el movimiento de cada planeta
produce un sonido distinto,

y el conjunto de todos ellos crea
una musica césmica.

Las notas en el teclado

fa§ Isolt ' lak
Imm I )Em
reb mib solb (lab ' sib

do-rre mi fa-rSOI la | si

11



LENGUAJE MUSICAL

SABER MAS EXlsten dos maneras de indicar que algunas notas de una partitura
tienen alteraciones:

Las alteraciones que aparecen ¢ A la izquierda de la nota para indicar que en ese compas esa
el BerTIEZD CEl BEn 2 nota y las siguientes de la misma altura estan alteradas. En este

se llaman armadura de clave 1 . 1 .. 4 af d
o simplemente armadura y nos caso, la misma nota en los siguientes compases no esta afectada

ayudan a identificar el tipo de por dicha alteracion.
escala en la que esta compuesta
la pieza. — — = notas naturales
0 — ~ | -
Z i iehe o e o]
] AT At » >
o) | U = notas alteradas

¢ Al principio del pentagrama, entre la clave y el indicador de
compés, para indicar que en la partitura todas las notas del mismo
nombre (aunque tengan distinta altura) estan afectadas por dicha

alteracion.
‘} “ |
i H—1 H
Gk i —eiesin:

En el caso del becuadro, su efecto solo afecta a las notas de la misma
altura del compéas donde aparece, y no a los que hay a continuacion.

J :
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Identifica las alteraciones del sonido que hay en las siguientes
secuencias melddicas. Después, en parejas, un compariero
interpretara una de ellas y el otro deberd adivinar de cudl se trata.
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Interpreta esta conocida melodia. ;Sabes cdmo se llama? Después,
contesta.
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Las notas alteradas en la flauta
de pico

et T e

T
Aviy

BN N

Ll A

& & ¢ ;Cuantos fa sostenidos aparecen? ;Y fa naturales?
. . ¢ ;Qué alteracion aparece en la armadura? ¢ A qué notas afecta?

e ;Cuantos si becuadro aparecen? ¢Cuantos si naturales hay?
fa sostenido Si bemol
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Contesta en tu cuaderno.
a) ¢Qué es una escala?
b) ¢Qué es un intervalo? ¢Como se clasifican?

c) ¢Cual es la distancia mas pequena gue puede haber
entre dos notas consecutivas?

d) ¢Como se distingue una nota natural de una alterada?

e) ¢Como se llama la alteracion que aumenta medio
tono la altura de una nota?

Identifica el elemento intruso de cada serie.

a) Tono, semitono, pentagrama, intervalo.

b) Ascendente, de tercera, descendente, de armadura.
¢) Bemol, escala, becuadro, sostenido.

d) Sol, mi, fa, becuadro, A, C.

Copia en tu cuaderno las afirmaciones verdaderas
y corrige las falsas.

a) La escala diatonica de do esta formada por diez
notas.

b) En la escala diatdnica de do hay dos semitonos:
entre las notas miy fa, y las notas siy do'.

C) Las alteraciones se escriben a la derecha de las notas.

d) Existen tres tipos de alteraciones: sostenido, bemol
y armadura.

Copia y completa la escala diatonica de do sefialando
los intervalos que hay entre sus notas.

QQ;!JD

©-

Recuerda la clave de fa y escribe con ella la escala
diatdénica de do en tu cuaderno.

Clasifica estos intervalos.
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iRealiza las actividades
en tu cuaderno!

Copia en tu cuaderno esta partitura con la nota que
falta para formar el intervalo indicado.

4 £
-~
g\ (@)
[ fan) O
SV O
() o o
6.2 42 8.2 3.2 5.7 8.2
asc. desc. asc. desc. asc. asc.
9 (@)
g\ > (@)
[  an YW (@)
SV
() o O
32 5.2 72 6.2 42 22
asc. desc. asc. desc. desc. asc.

Identifica las alteraciones del sonido que hay
en la siguiente partitura.
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Indica qué notas estan afectadas por la armadura.
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Vuelve a escribir estos compases de La primavera
de Las cuatro estaciones de A. Vivaldi sin indicar
la alteracion en la armadura, sino antes de cada nota.

Andante
[— —
iﬁ?&o y 2 J i g

1 e S e | 1
Y) mf I

-
S i o T o ¢

Explica con tus propias palabras qué son las
alteraciones del sonido y como se emplean.
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LENGUAJE MUSICAL

il REPERTORIO MUSICAL JEEES™

@ Minueto del Septimino de L. van Beethoven.

Andante [1.2vez |[2.2vez
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® Rondé6 de la Pequeha serenata nocturna de W. A. Mozart.
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En los instrumentos de laminas que tenemos en el tuir, cogiéndola por ambos extremos con los dedos
aula, para interpretar una musica con notas alteradas indice y pulgar de cada mano, y encajar en su lugar la
es necesario cambiar las placas de las notas naturales nueva placa. Otros instrumentos de laminas como
por las de las notas alteradas. Para ello hay que le- la marimba tienen un bastidor con las notas altera-
vantar cuidadosamente la ldmina que se va a susti- das, de forma que esta operacién ya no es necesaria.
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Agrupaciones instrumentales

La musica instrumental, al igual que la vocal, es interpretada por so-
listas o por distintos tipos de agrupaciones. En general, las pequenas
agrupaciones se conocen como agrupaciones de camara, mientras
que las grandes son orquestas.

La orquesta sinfonica

La orquesta sinfénica destaca por ser la formaciéon instrumental més
numerosa que existe. Consta habitualmente de ochenta a cien musi-
cos que tocan instrumentos de las tres familias, mas un director.
Aunque las orquestas sinfénicas interpretan muchos tipos de com-
posiciones, algunos de los mas comunes son: el concierto, donde se
alternan partes exclusivamente orquestales con otras en las que des-
taca un instrumento solista; y la sinfonia, una composicion escrita
solo para orquesta que permite el lucimiento por igual de todos los
instrumentos que la integran.

El director de orquesta es la persona encargada de coordinar la
interpretacion de todos los integrantes de esta agrupacion. Su traba-
jo consiste en controlar la afinacién del conjunto, dar la entrada a los
instrumentos, marcar el tempo, los compases y los matices musica-
les, etc. Durante la interpretacion, se sirve de sus propios gestos y de
una batuta, que sostiene normalmente con la mano derecha.

©

©

Escucha el Tema de la Guia de orquesta para jovenes de B. Britten.

CULTURA MUSICAL

SABER MAS

La palabra orguesta proviene

del término «orchestra», que
designaba el lugar del anfiteatro
romano donde se situaban

los cantantes, bailarines

e instrumentistas. En su origen

se componia de instrumentos

de cuerda y algunos de viento,
pero a partir del siglo xviil fue
incorporando la percusion,

a la vez que aumentaba
progresivamente la cantidad

y variedad de instrumentos. As
empez0 a consolidarse la orquesta
sinfonica de grandes dimensiones,
también conocida como orquesta
filarmonica, adjetivo que quiere
decir «xamante de la musica»,

pero que aplicado a las orquestas
significa «<musical» o «relativo

a la musica».

¢ Completa una tabla como la siguiente con las familias de instrumentos que intervienen en la pieza

por orden de aparicion.

Ltoda la orguesta viento metal

toda la orquesta)

e Acompafia con percusion corporal el principio y el final de la pieza, interpretados por toda la orquesta.

vl L TRFRL IR TR
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D

¢ ;Qué cambia en cada repeticion de la melodia, ademas de los instrumentos que la interpretan?
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CULTURA MUSICAL

SABER MAS

Antiguamente, los directores
empleaban un largo baston con

el que golpeaban el suelo para
marcar el tempo de la musica.
Jean-Baptiste Lully, compositor
y director de orquesta del siglo xvil,
protagonizo una tragica anécdota:
su afan por el rigor ritmico y su
decidido temperamento lo llevaron
a dirigir con tanto impetu que un dia
se golpeo fuertemente un dedo

del pie. Por desgracia, la herida
producida le provocé una infeccion
que le causd la muerte.

La distribucién de los instrumentos de la orquesta en el escena-
rio esta cuidadosamente estudiada. El objetivo es lograr una éptima
sonoridad y, por ello, los instrumentos de mayor potencia, es decir,
los de percusion, son la seccidon mas alejada del publico; la familia
del viento, cuya potencia es intermedia, se sitia en el centro (con los
metales detras, pues tienen una sonoridad mayor que los de viento
madera); y los instrumentos de cuerda, que son los de menor poten-
cia, se colocan frente al auditorio. Por el mismo motivo, los violines
son los instrumentos mas numerosos, ya que su potencia es menor
que la del resto.

Después del director, el puesto mas importante en una orquesta es
el del primer violin, también llamado concertino. Sentado en el pri-
mer atril de los violines, cerca del director, sus principales funciones
son hacer de intermediario entre este y los demdas musicos, tomar
decisiones técnicas acerca de la interpretacion de la seccién de cuer-
da, interpretar solos si la obra lo requiere, tocar la nota la tras el
oboe para que el resto de la seccién de cuerda pueda afinar, etcétera.

En los conciertos, el solista se sitla al frente del escenario, de mane-
ra que pueda establecer contacto visual con el director y sea perfec-
tamente visible para el publico. En el caso de que la obra incluya la
intervencion de un coro, este se sitia detras de la orquesta, con sus inte-
grantes agrupados por tipo de voz (bajos, tenores, contraltos y sopranos).

timbales
&

platillos

~

% trompetas
. &‘ clarinetes

ey

»

segundos
violines

primeros
violines
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CULTURA MUSICAL

Las agrupaciones de camara

Bajo este término se engloban las agrupaciones de tamano més pe-
queno que la orquesta sinfénica.

e Duo, trio, cuarteto, quinteto, sexteto, septeto y octeto, cuyos
propios nombres definen el nimero de instrumentistas que las
componen. Pueden estar integradas por instrumentos de distintas
familias o de la misma, como es el caso del cuarteto de cuerda,
formado por dos violines, una viola y un violonchelo.

e La orquesta de camara, cuyo nombre se explica porque en su El cuarteto de cuerda es una
origen tocaba en las «cdmaras» o salones de los palacios, esta for- de las agrupaciones mas frecuentes
. C e , . e importantes de la musica clasica.
mada por un grupo de entre veinte y veinticinco musicos. En ella
intervienen fundamentalmente instrumentos de cuerda, algunos de
viento y, en menor medida, de percusién. No siempre cuenta con
un director, en cuyo caso el concertino realiza esta labor.

ACTIVIDADES

9 Escucha estas agrupaciones instrumentales y numéralas seguin
el orden de audicion. ¢ Qué familias de instrumentos suenan
en cada caso?

e DUO. e Orquesta de camara. e QOrquesta sinfonica.

Seccion de cuerda.
Seccion de viento madera.
/ ) Seccién de viento metal.

marimba

Seccion de percusion.

-

triangulo Otros instrumentos.
2" b4
~ w :
N = trombones =

oboes campanas

tubulares

fagotes
contrafagot
' v,

corno

4
éé

4

contrabajos
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CULTURA MUSICAL

REPERTORIO MUSICAL Z®

Allegro con brio de la Sinfonia n.° 5 de Ludwig van Beethoven

Esta obra se estrené en Viena en 1808, dirigida por
el propio Beethoven, y desde entonces se ha con-
vertido en una de las composiciones mas impor-
tantes e interpretadas de todos los tiempos.

El compositor

Beethoven nacid
en la ciudad de
Bonn (Alemania)
en 1770, en el
seno de una mo-
desta familia de
musicos. Tras la
muerte de su ma-
dre, se traslado a
Viena, donde, al
tiempo que recibia clases de Joseph Haydn, se ha-
cia un hueco como compositor e impartia clases

Realiza una audicion activa del comienzo de la Sinfonia n.° 5.

« Escucha con atencion el inicio de la sinfonia e identifica
las notas que la hacen reconocible. ;Las habias oido
antes?

Indica cuando estos compases son interpretados por el total

de la orquesta con una intensidad fortissimo y cuando solamente

por la seccién de cuerda con una intensidad piano.

particulares de piano a las damas de la alta socie-
dad austriaca.

Con veintiséis anos comenzo a notar los primeros
sintomas de sordera. Esto lo fue alejando poco a
poco de la vida social hasta convertirlo en un ser
hurano que solo se comunicaba mediante los lla-
mados «cuadernos de conversacién». Al mismo
tiempo, su musica se hizo més expresiva, bella y
dramatica. El empeoramiento progresivo de su
salud culminé con una neumonia, que le provoco
la muerte en 1827.

Sobre esta audicion

Vas a escuchar el inicio del primero de los cuatro
movimientos que componen la Sinfonia n.° 5. Co-
mienza con el famosisimo «jta-ta-ta-taaal», sobre
el cual dijo Beethoven: «jAsi llama a la puerta el
destino!».

‘} |

/A )  —— | )

g\ b | A T | 27

N D) | a0 | VA

SV = T 1 A

Y, < 7_2
v

¢ Interpreta los compases anteriores golpeando con los nudillos la mesa y entonando sus notas.

Después, contesta.

a) ¢A qué notas afectan las alteraciones del comienzo del pentagrama?

b) ;Cuantas notas diferentes aparecen? ;Qué intervalos forman entre ellas?

¢) ¢Donde estan los calderones, sobre pulsos fuertes o débiles?

« Observa el inicio de la partitura y completa en tu cuaderno una ficha como esta.

- Tipo de compas.

— Tempo e intensidad de la musica. ;Qué significa
con brio?

— ¢Cuantos instrumentos de cada familia intervienen?

— Tipo de clave que emplea cada instrumento (busca
en Internet el nombre de la clave en la que se tocan
las violas).

¢Cudl es el criterio de distribucién de los instrumentos
en la partitura?

¢Qué signos de prolongacion hay?

¢QuE signos que no conoces identificas en la partitura?

¢Cuantos compases hay? ;A cuantos
segundos de la musica se corresponden?

@ ¢ Busca informacion en Internet sobre las sinfonias de L. van Beethoven y los diferentes

titulos con los que se las conoce.
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ACTIVIDADES FINALES

Copia y completa la siguiente tabla.

Musica clasica

se aprende...

Se conserva...

el compositor es...

es interpretada...

@ Copia en tu cuaderno las afirmaciones verdaderas
y corrige las falsas.

a) La musica clasica también se llama «culta.

b) La orquesta de camara es la formacion instrumental
MAs numerosa que existe.

¢) Los instrumentos de la orquesta sinfonica
se distribuyen en funcion de su tamanio.

d) El nombre de las notas fue inventado
por Jean-Baptiste Lully.

£Qué tienen en comun los términos de cada serie?
a) Aplaudir, puntualidad, absoluto silencio.
b) Teatros, auditorios, salones de palacio.

¢) Duo, cuarteto, orquesta de camara.

d) Sostenido, bemol, becuadro.

@ Escribe en tu cuaderno cada término junto a su definicion.

armadura alteracion que anula el efecto

del sostenido y del bemol

becuadro saldn de palacio donde se interpretaba
musica

concertino primer violin o violin solista

camara conjunto de alteraciones escritas

al inicio de cada pentagrama
tras la clave

completa en tu cuaderno la siguiente partitura con
las lineas divisorias que faltan e indica los intervalos
que hay entre sus notas.

b

o
o o

o) ] T

y 4 ®—— &

[ fan P

ANSY4 T i i

o) f [ f

#¥) :Qué tienen en comun las notas sefialadas con un punto?

20

iRealiza las actividades
en tu cuaderno! y

@ Completa en tu cuaderno las equivalencias siguiendo
el ejemplo.

dot = re) ref = mif =
faf = solf = lag =
sif = dob = fab =

@ Copia esta partitura en tu cuaderno ordenando
los sonidos del mas grave al mas agudo.

]
(
Y

ofo

SV ;
e PO ©

¢5) Identifica las alteraciones gue no sean necesarias.
Después, escribe la partitura de nuevo sin las mismas.

=

() F__V
\
P~z

*aisle P88

o = ~

713 Copia estas partituras en tu cuaderno indicando el tipo
de intervalo que separa sus notas.

4 o y "

[ fan) [ an YN LO
<V O sV %() hal
) [Y)

V AW y A P O
(A ho [ o W
Gbo— &

Copia en tu cuaderno esta partitura afiadiendo
la alteracion necesaria para formar el intervalo
indicado en cada caso.

> O ~
(8 O ~ > ~
SV Pay ~ O
[y = O
1 semitono 1semitono 1 semitono 1tono
_9 Lk
U ~
y A ol O
[ Fan) b DO ~
NV ~ U |
e — T o VO
1 semitono 1tono 1tono 1tono

28 Copia en tu cuaderno la siguiente partitura corrigiendo
los errores que contiene.

0 T
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| hal
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ACTIVIDADES FINALES

@ Escribe en tu cuaderno el nombre de la nota

ue representa cada flauta junto a su partitura . L
q P . J P 6{ @ Busca informacion en Internet y completa
correspondiente. .

la siguiente tabla en tu cuaderno.
2 Herbert von Karajan
fechas de nacimiento y defuncion
° lugar de nacimiento
&
§ x orguestas que dirigio
L. p ipara qué sellos discograficos grabd?
directores de orquesta contemporaneos y
. @ Busca informacion y contesta en tu cuaderno.
a) ¢A qué época pertenecieron W. A. Mozart
74 y L. van Beethoven?
. b) ¢Qué relacion establecieron ambos musicos?
.
P4 €) ¢Qué novedad incluyd Beethoven en el Gltimo
movimiento de su novena sinfonia?
d) ¢Qué tipo de obras compuso Beethoven
alo largo de su vida? ¢Llegd a escribir alguna
6 opera?
e) ¢Compuso Beethoven alguna obra musical
4 inspirada en la naturaleza?
¥ 4 f) ¢Hay alguna pelicula dedicada a la figura
& de Mozart? ;Y a la de Beethoven?
CLAVES PARA ESTUDIAR
Se caracteriza por... HElEnE... o j#;ig'ggge
Vo \
Aprenderse En espacios especificos. Con diferentes agrupaciones. Puntualidad.
académicamente. - - I
|
Auditori o
Conservarse (cz(r:lctiz:':g: orquesta sinfénica Agrupaciones Solistas. Absoluto silencio.
en partituras. y sinfonfas) (unos cien musicos). de camara. I
' . | | Aplausos
sZr‘fr,:qlmpleJta Teatros Es dirigida por un en momentos
y difici megl € (6pera, zarzuela, etc). director de orquesta. Orquesta de camara determinados.
memo:za & | (veinte a veinticinco
Ser de compositor salas de camara Esta integrada por mesicos)
normalmente (mUsica instrumentos de las
conocido. de camara). et T e fOUerEa) Pequefias
1 viento y percusion). agrupaciones
Ser interpretada 1 (dto, trio, cuarteto,
por musicos Sus instrumentos quinteto, sexteto,
profesionales. se distribuyen segln septeto y octeto).

Su potencia sonora.
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&) Edicion de partituras

22

Antiguamente, as partituras se escribian y se copiaban a mano.
Gracias a la invencion de la imprenta, en el siglo xvi se em-
pezaron a publicar los primeros libros de partituras. Hoy en dia,
existen multitud de programas informaticos para crear y editar
partituras, como es el caso del software libre Musescore, que
vamos a aprender a utilizar a continuacion. Para empezat,
debes descargarlo entrando en musescore.org/es y pulsando
el boton «descarga gratuita». Una vez descargado, ejecuta la
instalacion en el ordenador.

Sigue estos pasos para crear tu propia partitura.

1 Crea el archivo. L
* Selecciona el menu Archivo i -
y desliza el ratdon hasta la op- T
cién Nuevo.

* Aparecera un formulario, del cual deberas comple-
tar los siguientes campos:

— Titulo: Himno a la alegria.
— Compositor: Ludwig van Beethoven.

Después, elige la opcion Crear nueva partitura
desde el principio y pulsa Next.

¢ Indica las voces para tu partitura: haz doble clic en
el apartado Vocals para desplegar el menu y selec-
ciona Voice haciendo doble clic o pulsando ARa-
dir, y a continuacion pulsa Next.

¢ Selecciona la armadura con la alteracion fa sosteni-
doy pulsa Next.

* Introduce el indicador de compas: 4/4 y el nimero
de compases: 13, y pulsa Terminar. Aparecera el
pentagrama de la partitura gue vas a crear con todos
los compases formados por silencios de redonda.

2 Escribe las notas.

« Sitlia el ratdn tras el indicador de compas, y pulsa N
en la barra que hay en la parte superior de la pantalla.
De esta forma podras comenzar a colocar las notas.

P

» Selecciona la figura de blancay pulsa sobre la terce-

ra linea del pentagrama. Después, selecciona la fi-
gura de negray procede a colocar el resto de notas.
En el cuarto compas, selecciona el puntillo antes de
introducir el si negra con puntillo del primer tiempo
y, a continuacion, deselecciona el puntillo para in-
troducir el resto de notas con sus correspondientes
figuras. Si te equivocas, presiona Ctrl+2Z para des-
hacer.

3 Introduce los signos de repeticion y matices.
¢ Pulsa N para desactivar la opcion de entrada de notas.

e Para introducir el signo de re- s s
peticion, selecciona la barra de e
compas donde lo vas a situar, s
despliega la paleta Lineas de Mol
compas que hay a la izquierda i
de la pantalla y haz doble clic EE 4

en el signo correspondiente.
Los avisos de «1.2 vez» y «2.2 —
vez» estan en la paleta Lineas;
arrastralos hasta el lugar ade- i
cuadoy ajusta su tamano y po-

sicion. :

Los matices de intensidad es- S

tdn en la paleta Dindmicas. m» m» »

Selecciona mf y arréstraloal ™ ™ [
i iy

lugar correspondiente.

4 Guarda la partitura.
e Para guardar tu partitura pulsa Archivo; después,

MAddoiMllend. St -8R/ Guardar como, selecciona PDF ... jYa est!
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LECTURA

<) Un concierto inesperado

Viernes, 12 de enero de 2007. Hora punta en una
estacion de metro en la ciudad de Washington.
Un musico toca el violin vestido con vaqueros, una
camiseta y una gorra de béisbol. El instrumento es
nada menos que un Stradivarius de 1713. El violinis-
ta toca piezas maestras incontestables durante 43
minutos. Es Joshua Bell (Estados Unidos, 1967), uno
de los mejores intérpretes del mundo. Tres dias antes
habia llenado el Boston Symphony Hall a 100 € la
butaca. No habia caido en desgracia, sino que estaba
protagonizando un experimento recogido por el dia-
rio The Washington Post: comprobar si la gente esta
preparada para reconocer la belleza. [...]

Joshua Bell, el violinista, fue un nino prodigio que,
a sus 39 anos, no ha dudado en quitarse el aura de
virtuoso intocable. Ha llegado a aparecer en la ver-
sion estadounidense de Barrio Sésamo y también
interpreto la banda sonora de la pelicula El violin
rojo, que fue galardonada con un premio Oscar. Bell
no solo respondié encantado al reto de tocar en el
metro, sino que ademas insistio en llevar su valioso
Stradivarius.

El musico arrancé con la Chacona de la Partitan.°2
en re menor de Johann Sebastian Bach. A los tres
minutos, un hombre desvié su mirada para fijarse
en él. Aquel fue su primer contacto con el publico
del metro. A los 43 minutos habian pasado ante él
1.070 personas. Solo 27 le dieron dinero, la mayoria
sin pararse. En total, gan6 32 ddlares.

No hubo corrillos y nadie lo reconocioé. «Era una
sensacion extrana, la gente me estaba... ignorandoy,
declara Bell al Post. El virtuoso asegura que habi-

ACTIVIDADES

£7) ¢Quién es Joshua Bell y qué propuesta le hizo The Washington Post en 20077
€5 ¢cual fuela respuesta de los transelntes ante su interpretacion en el metro?

&R :Por qué es importante el contexto en el que se desarrolla un concierto?
¢ Qué condiciones consideras gue son necesarias para apreciar la musica clasica?

@ ¢Piensas que la reaccion del publico influye en la manera de tocar

de un intérprete? ¢En qué sentido puede afectarle?

@ Busca en Internet un video de Joshua Bell tocando en el metro de Washington
y comparalo con otro del mismo violinista en una sala de conciertos.

tualmente le molesta que la gente tosa en sus reci-
tales, o que suene un teléfono movil; sin embargo,
en la estacion de metro se sentia «extranamente
agradecido» cuando alguien le tiraba a la funda del
violin unos centavos.

Expertos citados por el diario aseguran que el con-
texto importa, y que una estacién de metro en hora
punta no permite que la gente aprecie la belleza.
Mientras, Bell recuerda con amargura los peores mo-
mentos: cuando acababa una pieza, nadie aplaudia.

Solo una persona se detuvo seis minutos a escu-
charlo, el treintanero John David Mortensen, fun-
cionario del Departamento de Energia de EE. UU.,
quien declaré al periddico que la Gnica amusica
clasica» que conoce son los clasicos del rock. «Fue-
ra lo que fuera» lo que estaba tocando el virtuoso,
declara Mortensen, ame hacia sentir en paz.

El Pais, 09/04/2007

Joshua Bell
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