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Els elements que ens envolten
tenen qualitats que percebem per
mitja dels sentits, com el color,

la textura, la forma, o la proporcio
11la mida. Observar de manera
sistematica aquestes qualitats
ens permet coneixer i comprendre
més bé I'entorn, representar-lo
amb precisio 1 millorar la nostra
capacitat per expressar-nos

per mitja d'imatges.
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»®) OBSERVACIO

Queé representa aquesta imatge?
Amb quins materials s’ha elaborat?

Descriu com son els colors,
les formes i els acabats
d’aquestes superficies o textures.

T'agrada la imatge? Per que?

REFLEXIO

Posa un titol a aquesta obra.

Creus que podries trobar alguna escena
en la realitat que tingui colors, formes

i textures semblants als que té la imatge?
Quin sentit pots utilitzar per estudiar

i reconeixer els materials amb qué

s’ha fet aquesta composicid?

Intenta explicar per queé l'artista

ha elaborat I'obra aixi.

EN AQUESTA UNITAT ACONSEGUIRAS

e Analitzar els colors, les formes,
les textures, les proporcions, etc.,
en els elements de l'entorn.

® Descobrir com es perceben
les imatges i les seves qualitats.

* Explorar formes noves d'expressio
per mitja de les imatges.
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Per que tot el que ens envolta té color?

Podem apreciar el color perque hi ha llum. Si no
hi hagués llum, no podriem veure els colors.

La llum que nosaltres percebem com a llum blan-
ca —per exemple, la llum del sol- esta formada en
realitat per infinitat de colors. Aix0 es pot compro-
var quan un raig de llum travessa un prisma 1 es
descompon en un feix de raigs lluminosos de
molts colors.

Quan la llum blanca incideix sobre un objecte,
segons el color que aquest tingui, la seva superfi-
cie n'absorbira determinades ones i rebutjara les
altres. L'ona de llum rebutjada és la que perce-
bem amb els ulls. Per exemple, un objecte de co-
lor blau absorbeix totes les ones excepte la que
correspon al color blau. Aquesta ona incideix en
I'ull de I'observador i el cervell «interpreta» de
quin color es tracta. Els objectes blancs rebutgen
totes les ones lluminoses, és a dir, la llum blanca
completa; i els objectes negres absorbeixen totes
les ones de llum que hi incideixen.

Escala monocromatica

Escala policromatica

Escala acromatica

Els colors estan relacionats

Un color sempre esta envoltat d’altres colors i es
percep de manera diferent segons els colors que
I'acompanyin.

Les tres qualitats dels colors son el to, la satura-
ci6 ila lluminositat.

e F] to identifica el color en si mateix: vermell,
verd, taronja.

e La saturaci6 indica el grau de puresa del color;
per tant, com més barrejat es trobi, menys satu-
rat és.

e La lluminositat depen de la quantitat de color
blanc o negre que hi hagi a la mescla. Com més
quantitat de color blanc, més lluminositat. Si
s'hl afegeix color negre, s’obté un color meés
fosc, menys lluminds.

La representaci6 ordenada dels colors, segons el
to, la saturacié o la lluminositat, s'anomena es-
cala cromatica.



Per a que serveix el cercle cromatic?

El cercle cromatic és un esquema que inclou els co-
lors ordenats segons la relacié que mantenen els uns
amb els altres.

Els colors primaris son el groc, el magenta i el cian.
Aquests sén els colors basics perque no es poden ob-
tenir barrejant altres colors.

Els colors secundaris son el vermell, el verd 1 el vio-
leta. S’obtenen combinant els colors primaris.

Es consideren colors freds els tons blaus, verds 1 vio-
letes. Es consideren colors calids els grocs, taronges i
vermells.

Quant a 'entonacié d'una imatge, s’hi pot distingir:

e ’harmonia de colors analegs, que s’obté en una
composicid en que s’utilitzen tons que es troben
proxims en el cercle cromatic.

e Uharmonia per contrast de colors complementaris,
que s’obté utilitzant colors que es troben en sectors
oposats del cercle cromatic.

Cercle cromatic de dotze colors

LA J

Magenta Groc Cian

@ O

Colors primaris

Colors secundaris

o g

Harmonia de colors analegs

»h ®

Harmonia per contrast de complementaris

Q
o
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Fer una escala monocromatica

1

Retalla tires de cartolinade 18 X 5cm
aproximadament i divideix cada tira
en sis parts de 3 cm d’amplada.

Després, pinta la primera part
de la tira amb un color pur de pintura
al tremp.

Afegeix blanc, a poc a pog, al color que
has triat. Cada vegada que hi afegeixis
blanc, pinta una part de la tira.

Fer una escala policromatica

1

Si vols fer una escala policromatica,
has de barrejar dos colors en
proporcions diferents per trobar
els tons intermedis entre I'un

i l'altre.
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E Reconeixer el valor del color en la publicitat
Llegeix.

Els colors tenen una gran capacitat per comunicar
i produir sensacions en l'espectador. Aqui en tenim
uns quants exemples:

- El groci el vermell ataronjat serveixen per representar
el soli el foc, que fan sensacié de calor.

del Consum - El blau i el verd permeten representar l'aigua, el gel

i bl
Rt Responsgble [ i la sensacio de frescor que provoquen.
: Els colors també tenen diversos significats segons I'entorn

cultural. En la nostra cultura, per exemple:

RS et I g

e Calsbups
- El color blanc s'associa amb la llum, la pau i la puresa.

- El color negre s'utilitza per expressar el dolor, el dol
i la mort.

En publicitat, els colors permeten també expressar

idees, potenciar certs aspectes d’'un producte i fer arribar
el missatge de manera eficag al possible consumidor.
Aqui en tens diversos exemples:

- El negre indica elegancia.

- El vermell s'utilitza per representar la passié, I'amor,
o la sang, la revolucié, el dinamisme i el perill.

- El groc representa l'or, els diners i la riquesa.

Elabora una fitxa sobre cadascun d’aquests anuncis
en que se’'n descriguin els aspectes seguents:

a )

Nom del producte:

Elements que surten a I'anunci:

Colors que hi predominen:

Significat del color:

Consumidor al qual es destinen (home o dona; jove o madur;
amb poder adquisitiu alt o mitja...):

N /

Busca anuncis d‘altres productes a la premsa.
Retalla’ls i fes una fitxa per a cadascun, prenent com a
model I'anterior. Després, prepara un album d'imatges
amb tots els anuncis i les fitxes corresponents.
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Elaborar escales cromatiques

Els exercicis seglients es fan a partir dels tres
colors primaris més el blanc i el negre.

1. Construeix tres rectangles de 14 X 2 cm.
Divideix cada rectangle en set quadrats
de 2 X 2, segons l'esquema.

2. En el primer rectangle pinta
una escala acromatica.

3. En el segon pinta una escala
policromatica entre dos colors
primaris per observar que
al centre hi ha el color
secundari.

4. Finalment, en el tercer rectangle
pinta una escala monocromatica
a partir d'un color que t'agradi.

Crear composicions amb harmonia cromatica

1. Divideix un full DIN A4 en quatre
rectangles.

2. En cada rectangle traca linies rectes
i corbes lliurement per subdividir-los
en diferents zones.

3. Pinta l'interior de dos rectangles
amb els retoladors utilitzant colors
analegs.

4. Pinta l'interior dels altres dos
rectangles amb la mateixa técnica,
utilitzant aquesta vegada colors
complementaris.

5. Tria el rectangle que t'agradi més _
dels quatre esbossos que has fet i —— e .
i elabora una lamina en una cartolina Fas = N .
DIN A4 amb I'harmonia escollida. 5 L% B, ] \ -
Utilitza pintures al tremp. N W .

6. Mostra la composicié cromatica A
que has creat a la resta de companys £ * o -
i comenteu col-lectivament totes y R '
les composicions que hagiu fet. i g |
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Que soén les textures?

Com podem observar en aquesta fotografia, per fer les facanes dels
diferents edificis que formen el Palau de Congressos de Peniscola
s’han fet servir materials variats que creen efectes visuals 1 tactils
diferents. Per exemple, les fustes que hi ha a la fagana del primer edi-
fici a I'esquerra tenen un aspecte més rugods que el del formigo de les
parets del segon edifici o el de les peces de ceramica que s’han utilit-
zat en el tercer edificl.

Les qualitats superficials d'un objecte o d'un material es poden apre-
ciar per mitja de la vista i el tacte i reben el nom de textures. Aix{
doncs, les textures poden ser tactils o visuals.

e La textura tactil és per si mateixa un relleu i, per tant, és sempre
tridimensional.

e Les textures visuals sén les imatges que representen textures,
per aixo no tenen relleu real i es perceben només amb el sentit de
la vista.

Segons l'origen, les textures poden ser naturals, quan corresponen,
per exemple, a les relacionades amb animals i vegetals, o artificials,
quan s’obtenen utilitzant materials en la fabricacié d’objectes.

Textures naturals Textures artificials

Parts d'una flor

Escates de
llangardaix

Troncs de fusta de roure Peces de plastic

Teixits



Palau de Congressos de Peniscola,
Castello

Per que s’utilitzen materials diferents en les obres plastiques?

Cada material té una qualitat
superficial o textura propia. Aixi
doncs, el material que es trii per
crear una obra tridimensional
tindra molta importancia per-
que, gracies a la seva texturaial
seu color, donara a I’obra un as-
pecte i una estetica especials.

Els arquitectes i els escultors va-
loren les textures dels materials
a I'hora de planificar les obres.
L'elecci6 de la pedra, el mao, la
fusta o el marbre, la ceramica o
el vidre, depen de quin material
s'adapta més bé a la funcié que
tindra i de les sensacions que
I’artista vol que l'obra desperti
en l'espectador.




Cap de Dionis. Col-leccié
dels Musei Capitolini

@ Observar textures

30

¢ Observa les imatges d’aquesta pagina

i intenta determinar el material

amb que esta confeccionada cada
obra. Especifica, si és possible,

les caracteristiques d’aquest material
a partir de l'observacié. Explica també
quines textures s'hi han aplicat

i que representen.

Indica quins recursos ha utilitzat
I'artista en cada obra per transmetre
sensacions que amb una altra técnica
no hauria aconseguit.

SR iR ey e AR 2] Analitzar textures en obres tridimensionals

¢ Llegeix.

La textura contribueix a proporcionar expressivitat

a una obra plastica. Per aquesta rao, I'analisi de les
textures d’una obra ens ajudara a comprendre-la millor.
Per exemple, el grau de rugositat de la superficie

d’una obra escultorica proporciona informacioé sobre

el tipus de material que s’hi ha fet servir.

Natura morta amb poma, Pablo Picasso, 1937

Figura del jardi de Chandigarh, Nek Chand




+*) Crear textures

« Crea textures visuals utilitzant alguns dels métodes seglients:

a. Cobrir superficies amb punts, linies o taques.
b. Fer un frottage col-locant una superficie rugosa o que tingui algun
tipus de relleu sota un full de paper. Després, cal ratllar sobre el full amb \

un llapis, una pintura de cera o alguna altra eina per obtenir
la textura de la superficie que hi ha a sota.

¢. Difuminar pintures de pastel, cera o llapis de color amb un drap,
un coto fluix o amb el dit.

d. Esquitxar pintura, més o menys diluida, per crear un degoteig irregular.

e. Estampar algun objecte, com ara tela o paper arrugat, sucat
préviament en pintura diluida.
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« Crea textures tactils fent relleus sobre materials modelables, com argila, guix,
plastilina, una goma d'esborrar o sabé. Per fer els relleus, utilitza punxons, forquilles,
escuradents o altres objectes amb els quals puguis ratllar o picar la superficie.
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Com percebem les formes?

Que et recorda la forma d’aquest nuivol? Moltes vegades,
quan mirem una taca de pintura o un nuvol diem que
té forma de peix, d'ocell o de nau espacial. La forma
és una caracteristica essencial de les imatges

1 dels objectes.

Quants tipus de formes hi ha?

Hi ha molts tipus de formes i, per entendre-les millor, es poden
agrupar d'acord amb algunes de les caracteristiques que presen-
ten, com ara l'origen, 1'Us, el contingut o 'estructura. Algunes
possibilitats d’agrupacié de formes sén aquestes:

e Segons l'origen, les formes es classifiquen en formes naturals,
que sén les que podem trobar en I’entorn natural, i formes arti-
ficials, que han estat creades per les persones.

e Per I'Us, les formes geometriques son, per exemple, la base per
a la creaci6 de la majoria dels objectes que fabrica I'ésser huma
1 constitueixen per si mateixes un llenguatge grafic.

e Segons el contingut, hi ha formes que, en percebre-les, es poden
relacionar amb objectes de la realitat; aquestes sén les formes
figuratives. En canvi, les formes que no fan referencia a realitats
naturals es defineixen com a formes abstractes.

e Segons l'estructura, les formes poden ser planes o bidimensio-
nals, o poden tenir volum i, en aquest cas, s’Tanomenen formes
tridimensionals.

Una mateixa forma pot pertanyer a més d'un dels grups que
s’han esmentat abans. Aixi, per exemple, el fossil de la fulla és
una forma natural, té textura i és tridimensional; el mineral de
pirita és una forma natural, geometrica i tridimensional; i el di-
buix del noi és una forma artificial, figurativa i bidimensional.



Mitjans per a la creacié de formes

Per crear formes, tant bidimensionals com tridimensionals, es po-
den utilitzar diversos elements expressius com el punt, la linia, el
pla o els blocs.

e El punt és el més elemental dels signes grafics i sovint es fa ser-
vir en la creacié de formes bidimensionals. El punt es pot repre-
sentar graficament per mitja de 'empremta d'un llapis o amb
algunes formes tancades. També les taques sobre una superficie
es poden considerar punts i constitueixen un bon recurs expres-
siu per als artistes.

e La linia és un element de gran importancia en la creacié de for-
mes en el pla i en volum. La linia permet dibuixar el contorn de
les formes 1 també generar textures visuals. L'iis de diferents
tipus de linia (recta o corba, prima o gruixuda) permet crear
formes de gran poder expressiu 1 simbolic. Normalment, en les
obres tridimensionals es considera una linia qualsevol element
llarg i fi, un cable o un llist6, que crea estructures de gran lleu-
geresa.

e El pla és un element bidimensional que permet crear obres vo-
lumetriques si se'n manipula la superficie o es combina amb
altres plans.

e Els blocs sén elements tridimensionals per si mateixos i, en
molts casos, son la materia primera per a la creacid de les obres
plastiques tridimensionals. Els volums massissos s’anomenen
també solids compactes. Aix0 no obstant, no només la materia
configura les formes tridimensionals, també els buits tenen po-
der expressiu, 1 en moltes obres escultoriques s’utilitzen mate-
ria 1 buit de forma combinada per crear obres de gran expressi-
vitat.




+*| Detectar les qualitats de les formes
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Document 3 ——
5, Y 17 9
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¢ Copia aquestataulaala
llibreta. Observa les imatges
i anota a la taula les dades

de les formes que les componen.

Recorda que una mateixa forma
pot pertanyer a diversos

grups alhora. Després,

estableix comparacions entre
les imatges descrivint les
semblances i les diferéncies
que hi ha entre les unes i les
altres.

Document 4

Document 2

Natura morta, Benjamin Palencia

Caracteristiques

Document 1

Document 2

Document 3

Document 4

Formes naturals

Formes artificials

Formes figuratives

Formes abstractes

Formes
bidimensionals

Formes
tridimensionals

Formes
geometriques

Formes organiques

« Busca exemples de formes diferents en altres imatges i fes-ne una analisi
semblant a I'anterior. Utilitza una taula com aquesta i completa les caracteristiques
amb altres qualitats de les formes que identifiquis.




Crear formes bidimensionals amb diferents qualitats plastiques

« Crea una imatge inspirada en la fotografia utilitzant el punt com a element configurador
de les formes i intentant ser fidel als colors que s’hi perceben.

¢ Interpreta la fotografia segiient sobre la base de formes geométriques senzilles.
Després, crea dues imatges a partir d'aquesta interpretacio. A la primera aplica
els colors de la fotografia original; a la segona aplica una altra harmonia diferent.
Compara els resultats.

Transformar formes bidimensionals
en formes amb volum

« Dibuixa triangles, quadrats i cercles
de diferents mides i colors. En acabat,
pinta’ls i retalla’ls.

« Construeix un mobil amb totes
aquestes figures i fils o cordills
i uns quants trossos de filferro.
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La dimensio, la proporcio i la posicié

Una altra de les qualitats que podem apreciar si
comparem les imatges 1 els elements de I'entorn
son les relacions de mida i proporcidé que guar-
den entre si, com també la posicié i la situacid
que ocupen.

Les relacions de mida i proporcié

Tal com s’observa en aquesta imatge, 1'is de re-
cursos com la repeticié de formes en diferents
posicions, combinada amb jocs de dimensions i
colors, permet crear imatges d'un gran efecte
graficivisual.

Les relacions de mida i proporcié més habituals
entre les formes sén la igualtat i la semblanca.

Dues figures son iguals si, en superposar-les,
coincideixen punt per punt. Es a dir, tenen la ma-
teixa forma i grandaria.

Dues figures sén semblants quan tenen una for-
ma identica pero mida diferent. En el cas de dues
formes poligonals semblants, els angles sén
iguals i els costats proporcionals.

Aix{, per exemple, quan fem un dibuix i tot seguit
el reproduim en fotocopia, que pot ser ampliada
o reduida, obtenim una imatge semblant a ’ori-
ginal. La relaci6 de proporcionalitat que hi ha en-
tre dues figures semblants rep el nom de raé de
semblanca.

Composicié a base de figures amb formes semblants.



Les relacions de posicié i situacio

A vegades, les dimensions d'una figura o d'un objecte
es mantenen, de manera que només canvia la seva
posicié o situacié respecte a un altre. Les transforma-
cions de posicié d'un objecte o d'una imatge sén per
simetria, per translacié i per gir o rotacio.

La simetria respecte a un punt o respecte a una recta
és la relaci6 que hi ha entre dues figures, o entre els
punts d’'una figura, que es corresponen en posicio,
forma i dimensions a un costat i a l'altre d'un punt
(centre de simetria) o d'una recta (eix de simetria).

La translacié consisteix en el desplacament d’'una
forma en una certa direccié. D’aquesta manera
s’aconsegueix una figura igual que 'original pero
desplacada.

El gir o rotacié és una transformacié geometrica en
que una figura es rota o gira un angle determinat res-
pecte a un punt. Aquest punt O s’anomena centre de
gir o de rotacio.

Exemple de rotacié

Figures simétriques respecte a un punt
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E Identificar transformacions en les formes de I'entorn

En els documents que hi ha en aquesta pagina pots veure
exemples de diferents tipus de transformacions.

Les rajoles es disposen I'una al costat de I'altra en una superficie
i originen composicions modulars en qué I'element que es
repeteix és el modul. El médul (en aquest cas, la rajola)
experimenta una translacid, que déna lloc a la imatge final.

En molts casos, les finestres dels edificis solen ser iguals
i formen ritmes visuals a les facanes.

Les nines russes o matrioixques sén una bona mostra de les
relacions de proporcionalitat de les formes.

Els reflexos lluminosos sén un exemple de simetria de les formes.

Document 2

Document 4

™ Tr.ﬂihl
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Document 1

¢ Llegeix el text de la part superior i explica
la relacié que hi ha entre les diferents
descripcions i les fotografies.

Observa les imatges i analitza les formes
que contenen. Tingues en compte els tipus
de formes que s’hi observen i les relacions de
mida, proporcid, posicié i situacié que hi ha
entre aquestes.

¢ Inventa un titol per a cada fotografia en
qué es faci referéncia a les caracteristiques
de les formes que conté, com l'origen, I'Us,
el contingut o l'estructura.



| Crear formes bidimensionals amb procediments grafics

¢ Dibuixa formes iguals amb quadricula seguint aquest procediment.

1. Sobre la imatge original es traga una quadricula.

2. Es dibuixa aquesta mateixa quadricula en el suport on es copiara la figura.

3. Sobre la nova quadricula es marquen els punts més importants de la forma original.
4. S'uneixen els punts amb tracos i es fa I'acabat final.

= 4. o amb quadricula. El procediment

" 1 0 EI : : - ¢ Dibuixa formes semblants

=1 | 1] |
[ I_ ! T _ e per dibuixar formes semblants
I | _ﬁr L % il ) amb quadricula és similar al que
Ll IR=l=t - s’ha indicat anteriorment;
L. 1 é; o 1= la diferencia és que la quadricula
\ Il = =il [ 3 ¥ que es traca sobre l'original
4 BN I ___"4% f i la que s'utilitza per dibuixar
=R [ v g la forma nova tenen una grandaria

.. i =1 ol
Bt 5 5 S =~ diferent.
e

« Crea formes simetriques amb pintura al tremp aixi:

1. Doblega per la meitat una cartolina.

2. Obre la cartolina i posa gotes de pintura
de diferents colors en una de les meitats.

3. Torna a plegar la cartolina pel doblec
pressionant bé perqué s'estengui la pintura.

4. Obre la cartolina i observa la imatge simétrica
que has obtingut.
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jLa composicio en el pla
1la composicié amb volum

Les imatges d’aquestes pagines presenten el mateix tema, el bes, 1 van ser fetes
per dos artistes, Auguste Rodin i Gustav Klimt, amb 22 anys de diferéncia. Sén una
escultura i una pintura, és a dir, una obra en tres dimensions i l'altra en dues
dimensions, que guarden moltes semblances i també moltes diferencies.

La forma

Aquesta escultura de
marbre s’ha d’observar des
de tots els punts de vista
possibles, passejant-hi

al voltant. Aixi s’aprecia

la sensaci6é de moviment
1el joc de volums que
I’artista hi ha plasmat.

El color

El color blanc del marbre
es transforma per efecte
de la il-luminacié,

que proporciona efectes
de llums 1 ombres

molt pronunciats.

La textura

Els diferents acabats

de cada part de I'obra
n’enriqueixen la percepcid
des de diferents punts

de vista. La pedra sense
polir a la base, amb una
textura rugosa, i els rostres
poc definits dels
personatges contrasten
amb el marbre ben polit
dels cossos.

La composicid

Aquesta obra suggereix un
efecte d’espiral. De la pedra
sorgeixen les cames i els
bracos, que s’entrellacen
en una composicié en
forma de piramide.

|,
1ty
‘L‘- - __ Elbes, Auguste Rodin, 1886.



El bes,
Gustav Klimt, 1908

La forma

Aquesta pintura és una obra bidimensional i nomes
es pot observar des d'una posicié: de cara. Les figures
estan poc definides, tan sols s’hi reconeixen les cares,
les mans 1 els peus de la dona.

El color

La decoracid de mosaic, molt elaborada amb elements
grafics diversos i resolta amb colors vius, contrasta
amb el daurat del fons.

La textura

En aquesta obra predominen les textures visuals:

les flors de la base, les formes corbes i circulars de la
roba de la dona 1 les formes rectangulars de la tunica
de 'home.

La composicio

Les figures formen una composicié rectangular.
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Quina de les dues obres et sembla
més realista? Per que?

Quin element de l'escultura
et crida més l'atencio?

Com descriuries el quadre
de Klimt?

Busca documentacié a Internet
sobre els artistes, Auguste Rodin
i Gustav Klimt. Elabora una fitxa
sobre la vida i 'obra de cadascun.

Quina obra t'agrada més? Per que?
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Posa en practica les teves capacitats
ELS ELEMENTS PLASTICS D’UNA OBRA ARQUITECTONICA

L'Hemisferic va ser el primer dels
edificis que es van construir a la Ciutat
de les Arts i les Ciencies de Valencia,
un conjunt arquitectonic de disseny
innovador que s’ha convertit en un
referent indiscutible de modernitat
de la ciutat.

&) PER COMENCAR

e Informa’t sobre aquest edifici, sobre
el lloc on es troba i sobre l'arquitecte
que el va crear.

e Fes una breu recerca inicial a les fonts
seglents i anota'n les dades essencials.
- www.cac.es/

- ca.wikipedia.org/wiki/Ciutat_de_les_
Arts_i_les_Ciencies

A PRIMERA VISTA

Observa i anota aquests aspectes.

L'entorn

e On esta situat (al mar, a la muntanya,
en una ciutat...).

e Queé té al voltant.

Els elements grafics i visuals

e Quin tipus de linies i formes hi
predominen (rectes o corbes).

e De quin color és.

e Quines textures hi observes (pedra, fusta,
metall, vegetal...).

e Observa'n la il-luminacié. Creus que
ajuda a entendre les formes?
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L'Hemisferic, Valéncia. Santiago Calatrava, 1998

PER APROFUNDIR

Busca informacio sobre les quiestions seglients:

* Qui és l'autor de l'edifici i quines altres obres
destacades ha realitzat.

® Per que aquest edifici es diu I'Hemisferic.
® Quin va ser el seu procés de creacié:
— Com es va concebre?
— S’hi van utilitzar maquetes?
— Es van fer servir programes informatics per
dissenyar-lo?

e S'hi van utilitzar diversos materials, entre els quals
destaquen el formigd, I'acer, I'alumini i el vidre.
Busca informacio sobre aquests materials.

Per que creus que es van triar?
® Observa l'aspecte de I'Hemisferic amb la cipula

oberta. A quina part del cos huma s'assembla?
Com s’ha aconseguit aquest efecte?

) ELABORA LES TEVES CONCLUSIONS

¢ Sintetitza en una fitxa resum les dades més
importants sobre l'autor, l'edifici i I'Us que se’'n
fa actualment. Fes un esbés de la imatge. Pots
incorporar-hi fotografies que hagis obtingut
d’Internet.

® Aquest edifici ha rebut moltes lloances
i també critiques. Comenta’n alguna.

® Fes un estudi en profunditat d'un dels
elements caracteristics que s’han estudiat
i debat-lo a classe amb els companys,
defensant-lo o criticant-lo:

- Les linies generals del disseny.

- Si és apropiat per a les funcions a les quals
esta destinat.

— Els materials utilitzats.

- Contribueix a donar a coneéixer la ciutat
de Valéncia? Per que?
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